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Zwischen Fotografie
und Malerei
Kunst aus Georgien

Uber die Kunstentwicklung im heutigen Georgien ist
in Deutschland wenig bekannt. Es konnte zwar an-
genommen werden, daf es in Georgien eine interes-
sante Fotoszene gibt, kennt man doch vor allem das
hohe Niveau der georgischen Filmkunst. Filme wie
»Der Baum der Wiinsches; »Pirosmani« oder »Pasto-
rale«, um hier nur einige zu nennen, stehen fur die
Freunde des poetischen Films h&ufig in Berlin auf
den Spielplanen z.B. der Kinos »Arsenals, »Balazs«
oder »Babylon«. Doch erreichten uns in den letzten
Jahren wenig Informationen Uber die gegenwértige
Kunstszene in Georgien. Die urspringliche Idee,
eine Ausstellung zur Fotokunst Georgiens zu ma-
chen, mufite aber nach genauerer Kenntnis der Si-
tuation schnell aufgegeben werden, weil das Medi-
um Fotografie fir die derzeit interessantesten
Kunstler und Kinstlerinnen nur eines von vielen ist.
Es gibt keine getrennte Szene. Die Kunstlerinnen
und Kunstler arbeiten in einem engen sozialen und
kinstlerischen Kontext und jeder nutzt das Medium,
das seinem Ausdruckswillen am nachsten kommt.
So spielt auch heute die Malerei und die fotografi-
sche Sicht in der Malerei eine wichtige Rolle und ist
einer eigenstandigen Entwicklung unterworfen.
Zwolf Kiinstler und Kiinstlerinnen der Generation
der um 1960 Geborenen werden in der Ausstellung
»Zwischen Fotografie und Malerei - Kunst aus Geor-
gien« mit Arbeiten aus den letzten 3 Jahren vorge-
stellt. Zur Zeit bietet damit in Deutschland die ifa-
Galerie Friedrichstraf’e den wohl umfangreichsten
Einblick in die zeitgendssische Kunstszene Georgi-
ens. Die ausstellenden Kiinstler und Kiinstlerinnen
haben eine Zeit durchlebt, in der Georgien aufgeru-
fen war, sich als eigenstandiger Staat zu formieren,
in der zwischen 1992 und 1994 der Burgerkrieg
30 000 Tote forderte und tUber 250 000 Georgier
aus Abchasien fliehen mufSten. Hunger und Not be-
stimmten lange Zeit das Leben dort und auch heute
noch bilden sich lange Schlangen an den Lebensmit-
telladen und sind Strom und Wasser nur fir wenige
Stunden am Tag verfligbar. Das tagliche Leben ist
beschwerlich und die kriegerischen Auseinanderset-
zungen haben tief ins Bewufitsein hineingewirkt und
die Welt verandert. Doch nur selten wird Gber diese
Ereignisse in Georgien gesprochen. Vor allem den
Kinstlern ist es wichtig, sich auf die eigenen Werte
zu besinnen und sich damit in ihren Arbeiten ausein-
anderzusetzen. Gepragt durch die eigene kulturvolle
Geschichte scheinen sie ihr jetziges Dasein in ro-
mantisch-pathetischen und literarischen Kategorien
zu sehen und zu begreifen.

Oleg Timchenko, der seit den 80er Jahren zu den
wesentlichen Erneuerern der Kunstsszene seines
Landes gehort, ist an der Darstellung des Lebens
grofer Literaten und Personlichkeiten der Geschich-
te interessiert. Er schuf u.a. Werke zu Napoleon oder
Sallieri, zu bekannten Mannern, die tragisch in ihrer
Zeit scheiterten. Auch die literaische Gestalt »Orphe-
lia« (S. 28) ist ihm Sinnbild fir leidenschaftliche Lie-
be und das Leidens an einer Welt, die ihre Bedeut-
samkeit nur aus Machtintriegen heraus zu verstehen
in der Lage ist. Der Selbstmord Orphelias ist ihm Vi-
sion vom Schicksal seines Volkes. Er 183t die blu-
mengeschmickte Orphelia durch eine Diaprojektion
auf einem Fluf3 erscheinen, wo die leichten Wellen
das elegische Bild sanft schwingen lassen. Ahnlich
schon sinkt die Ballerina als sterbender Schwan
(5.29) in ein schwarzes Bett. Hier ist kein Aufbegeh-
ren mehr zu splren, das Schicksal scheint angenom-
men.

Mamuka und Niko Zezchladse sowie Oleg Timchen-
ko waren Mitglieder der Kiinstlergruppe »10. Etages,
die sich Mitte der 80er Jahre in Thilissi im Undet-
ground formierte. Durch Kontakte zur Galerie ,Wil-
friede Maaf3“ im Prenzlauer Berg und eine Ausstel-
lung in der Leipziger Galerie »Eigen und Art«in der
zweiten Halfte der 80er Jahre, wurde ihre Kunst be-
einfluRt. Die Bilder von Mamuka Zezchladse sind
ahnlich dem expressiven Stil der jungen DDR-Kunst
der 80er. Nach vielen engagierten Aktionen und Per-
formances kehrt er heute zum Malstil des 19. Jahr-
hunderts zurlick und fihlt sich erneut als Dissident.
Doch dem konzeptionellen Ansatz kann er nicht ent-
fliehen. Sein Bild »Skandinavien« (S. 32/33) konfron-
tiert er mit der Kopie, die er von dem Bild auf dem
Farbkopierer ggnommen hat. Durch die Reproduzier-
barkeit und Kopierbarkeit alles originar Vorhande-
nen stellt sich ihm die Frage nach dem Wert, dem
realen und geistigen Wert, den eine Gesellschaft er-
kennt und fordert. Sein moralischer Anspruch an die
Gesellschaft und sich selbst 188t ihn in jeder Zeit
zum Auf3enseiter werden.

Niko Zezchladse arbeitet in seiner Fotoinstallation
»Das Meer war damals mein Patron« ( S. 34) mit
Uber 2 m hohen Fotoleinwanden, die er in einem et-
was nachlassigen Zustand an die Wand pickt und
doch stellt sich in der Ferne des Meeres, auf das
zwei Menschen schauen, ein Gefihl der Sehnsucht
ein, einer Sehnsucht nach Ferne und der Hoffnung
auf das Entfliehen aus der vorgegebenen Enge. Die-
ses Sehnen nach der heilen Welt der Kindheit liegt
auch den Collagen der Serie »Garten der Geschen-
ke« (S. 35) zugrunde, in denen er in ironischer Weise
mit Tradition und Folklore spielt.

Die Irrationalitat des gegenwartigen Lebens in Geor-
gien verdeutlichten er und Oleg Timchenko 1994,
als sie sich wie Schaufensterpuppen bewegungslos
in ein Geschaft stellten. Niemand der vorbeieilenden
Passanten nahm sie wahr. Selbst als sie das Fen-



sterglas zerschlugen und aus dem Fenster heraus
auf die Strafe traten, erregten sie nur begrenzte
Aufmerksamkeit. Die kiinstlerische Aktion verpufft,
wenn das alltégliche Leben so viele unerwartete
Schrecken zu bieten hat. Die Zeit der Reflexion und
der Mufe ist noch nicht gekommen.

Nikolas Lomaschwili ibermalt seine Fotografien

(S. 22/23) in Anlehnung an sein grofRes Vorbild Ger-
hard Richter mit Bleistift. Er thematisiert sein Mif-
trauen in den schonen Schein ebenso wie die Per-
spektiviosigkeit der Jugend. Die fast noch kindliche
Ballerina ist so lieblich gezeichnet, da® man die
grauenhaft auf sich selbst gerichtete Waffe fast
Uibersieht. Er will damit seiner Sorge Ausdruck ver-
leihen, seiner Sorge nicht nur um die eigenen Kin-
der, die den Birgerkrieg bewuft erlebten und deren
Erwachsenendasein ohne Perspektive ist, sondern
auch um die Zukunft des eigenen Volkes.

Schalwa Chachanaschwili hat sich in der letzten
Zeit vor allem der computermanipulierten Fotografie
zugewendet. Sein Thema ist das Verhillen und Ban-
dagieren des menschlichen Kérpers als eine Meta-
pher sowohl des Behiitens und Bewahrens als auch
der Verletzbarkeit. Die mit Mullbinden umwundenen
Korper wie hier in »Mutter Georgiens Traume (S. 13)
suggerieren dem Betrachter Versehrtheit und
Schutz zugleich. Schalwa Chachanaschwili holt die
heroische Gestalt der schwertschwingenden Frau,
so wie sie das Pathos der Sowjetkunst allenthalben
und allerorten hervorbrachte, von ihrem Sockel und
das Monument stiirzt zu Boden. »Mutter Georgien«
ist nicht unversehrt geblieben. Die Heldin wurde zur
Schutzbefohlenen und -suchenden. Dies ist eine an
Metaphern reiche Reflexion ber die Folgen der letz-
ten Jahrzehnte in der Geschichte des georgischen
Volkes und eine Suche nach nationaler ldentitat.
Die historische Entwicklung hat den Stolz und die
Entschlossenheit des georgischen Volkes nicht ge-
_brochen, doch die duBeren Bedingungen so ver-
schlechtert, daB es einer nationalen Katastrophe
gleichkommt.
Solche direkt auf die nationale Geschichte Georgi-
ens bezogenen Arbeiten finden sich nur wenigin
der Ausstellung. Fiir viele ist noch zu wenig Zeit ver-
gangen, seitdem sich die tiefgreifenden Verénderun-
gen volizogen haben, so daf die Vorgange noch
nicht gedanklich und emotional verarbeitet sind.

Manana Dwali wird mit der Arbeit »Restauration«
(S.16/17) in dieser Ausstellung vorgestellt. Aufka-
schierte Renaissanceportrats, die in sich gerastert
sind als seien sie zur Restaurierung vorgesehen,
wurden mit Spiegeln gepaart, in denen der Betrach-
ter sein eigenes Antlitz sehen kann und so selbst in
den Kontext des Werkes einbezogen wird. Der Titel
»Restauration« spielt sowohl auf die Phase der Wie-
derkehr alter politischer und sozialer Ordnungen
nach einem Umsturz an als auch auf das Bewahren
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und Konservieren kultureller Werte. Sie konfrontiert
den Betrachter mit sich selbst und stellt ihm und
sich die Frage nach einem Standpunkt in der heuti-
gen Zeit.

Nicht nur die Ereignisse des letzten Jahrzehnts ha-
ben die Georgier zu einem schwermiitigen Volk ge-
macht. Der Biirgerkrieg 1992, die Abspaltung Ab-
chasiens von Georgien forderte genauso ihre Opfer,
wie der standige Uberlebenskampf. Die wirtschaft-
liche Situation ist katastrophal und die Stadt Tblissi
ist nach dem Kampfen des Krieges so zerstort, daf®
ihr eigentlicher Glanz, der friher jahrlich Gber

250 000 Touristen anzog, nur noch zu erahnen ist.
Die Installation »Touch Everything; Except My Hard«
(S. 30) von lliko Zautaschwili reflektiert pathetisch
und sensibel zugleich diese Situation. Als sich die
Ereignisse in der Stadt tiberschlugen und der Blirger-
krieg im vollen Gange war, sollten die Menschen
durch das Fernsehprogramm ruhig gestellt werden.
Das Fernsehen bot Sex und Crime in Hille und Fulle,
derweil die noch warmen Toten von den StraBen ge-
raumt wurden. Mit dieser absurden Situation und
erschreckenden Perversitat beschéftigt sich lliko Za-
taschwili seit jenen Tagen in seiner Kunst.

Seit dem Kindesalter pragten politische Losungen
und Appelle das Alltagsdasein der hier ausstellen-
den Kiinstler. Da muten die in die bloBen Hande ge-
legten Wortfetzen, die Keti Kapanadse in der kon-
zeptuellen Fotoserie »Hande« (S. 20/21) verwendet,
still an. Es sind leise aber ernstgemeinte Fragen an
sich selbst und den Betrachter.

Mamuka Japaridse ist ein Kunstler, der in den letz-
ten Jahren mehr und mehr in Kiinstlergemeinschaf-
ten arbeitet und sich vor allem der Performance wid-
met. Sein Interesse gilt der Semiotik und der Natur.
Die Arbeit »Antheas - lange Nacht« (S. 18/19) ist ein
Projekt, das er gemeinsam mit der englischen Kunst-
lerin Anthea Nichelson realisierte. Bei einer Veran-
staltung zur letzten Wintersonnenwende am 21.. De:
zember 1996 im Londoner Belt liegt Anthea Nichel-
son fiir 20 Minuten auf einer vorbereiteten Lein-
wand, die mit einer Fotoemulsion bestrichen und ei-
nem starken Lichtstrahl ausgesetzt wurde. Der Zu-
schauer hort einen eingesprochenen Text. Nachdem
Mamuka Japaridse die Leinwand mit Wasser be-
sprithte, entsteht langsam das Bild als Dokument
des Geschehens. Das Publikum ist wahrend der ge-
samten Zeit in den ProzeR einbezogen. Zur nachsten
Sonnenwende wird Anthea Nichelson ein Bild von
Maniuka Japaridse in Wiesbaden entstehen lassen
und erst dann ist das Werk vollendet.

Guram Cibachaschwili arbeitet beruflich als Foto-
journalist. Er geht aber ahnlich wie Mamuka Zezch-
ladse zuriick zur Malerei und setzt dabei seine Foto-
motive malerisch um. In seiner Arbeit »Fotos auf ro-
tem Grund« (S. 15) besinnt er sich auf die rasante,




revolutionare Entwicklung der Fotografie, die nach
dem ersten Foto des Franzosen Niépce 1826 ent-
stand und flr die spatere Malerei entscheidend wur-
de. lhn interessiert es, sich den historischen Wurzeln
zu nahern, wie in der Arbeit »Autobiografie vor mei-
ner Geburt« (S. 14). Technische Innovation und
kiinstlerisches Gestaltungsvermogen gehodren bei
ihm eng zusammen.

Der jungste der beteiligten Kunstler, Georgi Sumbad-
se, ist Student an der Kunstakademie. In seiner Se-
rie von Fotoinszenierungen »Traum tUber Grosny«

(S. 26/27) setzt er sich mit dem Krieg Ruf3lands ge-
gen Tschetschenien auseinander. Fir ihn, wie fir
viele Georgier, bleibt das ehemalige Sowjetimperium
eine standige Bedrohung. Die Fotocollagen wirken
wie Fotos aus dem Spielzeugland und erst nach und
nach wird hinter dem Spielerischen der Ernst und
der erschreckende Realitatsbezug sichtbar.

Mit dem Medium Video wird nur in Ansatzen gearbei-
tet. In Gesprachen mit den Kinstlern werden oft die ~
phantastischsten Ideen, die flr Videoprojekte ange-
dacht sind, gedufert. Man bekommt eine leise Vor-
ahnung davon, was ware, wenn es die Moglichkeiten
zur Nutzung der Videotechnik fir alle gabe. Koka
Ramischwili ist in dieser Ausstellung der einzige
Kiinstler, der sich auf diesem Gebiet profilieren
konnte. Wahrend seines Aufenthaltes als Stipendiat
des Stuttgarter Schlof3 Solitiid, entstand seine Arbeit
»Follow me« (S. 24/25), die er hier zeigt.

Die Kunstlerinnen und Kunstler bewegen sich alle
mehr oder weniger auf einem schmalen Pfad zwi-
schen Ironie und Zynismus, schwanken zwischen Op-
timismus und Verzweiflung, zwischen kitschigem
Schein und brutaler Realitéat. Die Hinwendung zur
Malerei, vor allem zur fotografischen Sicht in der Ma-
lerei und einem Malstil des 19. Jahrhunderts ent-
springen weniger einer Nostalgiewelle als vieimehr
ihrem verstandlichen Interesse an Stabilitat und ge-
sellschaftlichen Werten. Die Ausstellung »Zwischen
Fotografie und Malerei - Kunst aus Georgien« will
einen Eindruck von den gegenwartigen kunstleri-
schen Entwicklungen in diesem Land vermitteln,
kann aber nur einige doch wesentliche Aspekte vor-
stellen.

Wir mochten uns an dieser Stelle ganz herzlich bei
Dr. Peter Hoschele, Goethe-Institut Thilissi, und La-
scha Bakradse fiir die Unterstiitzung bedanken.
Ohne ihre Hilfe hatte die Ausstellung in einem sol-
chen Umfang nicht zustande kommen kénnen. Unser
Dank gilt ebenso Schalwa Chachanaschwili, der die-
se Ausstellung anregte und uns bei unseren Recher-
chen unterstitzte.

Barbara Barsch
Ev Fischer

Niko Zezchladse
und Oleg Timchenko
Schaufensteraktion
Tblissi

1994



Kennst Du das Land,
wo die Zitronen blithn ?

Die mythische Geschichte Georgiens fangt mit einer
Entdeckung an: mit der Entdeckung des Landes
durch die zivilisierte Welt - die Welt der Griechen.
Vor mehr als 3500 Jahren unternahmen die Argo-
nauten die erste grofRe Reise der Menschheit - zum
&uBersten Rand der bekannten Welt nach Kolchis
(Westgeorgien). Noch heute zeigt man auf der Ebene
des Flusses Rion (Phasis der Alten) den Hain, wo an
einem Eichen- oder vielleicht auch Walnuf3baum das
Ziel der Reise hing: das Goldene Vlies, bewacht von
dem niemalsschlafenden Drachen.

Die Georgier, ein gern ansassiges Volk, das an kei-
ner der Volkerwanderungen teilgenommen hat, sind
wenig reise- und entdeckungslustig, es sei denn, sie
werden selbst entdeckt. Man wartet gern auf Ent-
decker und erwartet deren Begeisterung. Schon am
Flugplatz wird der gerade eingetroffene Gast erfolgs-
sicher gefragt, ob er das Land schon finde. Die un-
verborgenen Schatze werden dem Georgier erst
durch die Augen der Fremden sichtbarer. Es ist kein
Zufall, daR der groBte georgische Kunstler, der naive
Avantgardist Pirosmani, von einem aus Frankreich
stammenden Maler, Ledantu, und dem Georgier pol-
nischer Abstammung, Zdanevitch, entdeckt wurde.

Pirosmani
Zeche in der Weinlaube
o.J.

Georgien ist ein Land der Extreme. Die zwei wohl be-
kanntesten Georgier des 20. Jahrhunderts sind der
naive Meister Pirosmanischwili,genannt Pirosmani,
und der Meisterschléachter Dschugaschwili, der sich
Stalin nannte. Hier wo sich die Wege von Europa und
Asien scheiden, sind auf einem kleinem Fleck nicht
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nur die landschaftliche und ethnographische Viel-
falt auRerordentlich, sondern auch die Unterschie-
de in der Zeit. Die stadtische Oberschicht gibt sich
europaisch und die heidnischen Berggemeinden
bewahrten trotz Sozialismus und Fernsehen ihre
vorfeudale Mentalitat. Die Marchen, die im Unter-
schied zu den durch die Aufklarung frisierten euro-
paischen Méarchen ihre brutale Archaik beibehal-
ten haben, werden genauso gerne gehort, wie die
Grimmschen oder die aus 1001 Nacht. Die Welten
scheinen nicht so unterschiedlich und gar nicht so
unversohnlich. Das splrt man besonders in der
Stadt Thilissi mit der Uber Jahrhunderte gewachse-
nen kulturellen Vielfalt, die nichts gemein hat mit
einem angeordneten Internationalismus des kiirz-
lich verstorbenen Sozialismus oder dem so ersehn-
ten multi-kulti Mischmasch der westlichen Metro-
polen. Dieses Nebeneinander der Kulturen ist in
Europa nicht mehr anzutreffen, spatestens seit
dem Untergang Sarajevos nicht mehr.

Selbst bei der Vielfalt der Volker im Kaukasus, wo
jede Schlucht ein stolzes Volkchen birgt, fanden
die Georgier keine Verwandtschaft. Niemand ihrer
Nachbarvolker singt die mehrstimmigen Gesange,
keiner tanzt die bis zum Tode gepflegten Tanze
und es ist nicht mal sicher, ob die alte Literatur-
sprache wirklich mit der bis vor kurzem schriftlo-
sen Sprache der nordkaukasischer Stdmme ver-
wandt ist. Im Kaukasus versteht sowieso keiner
die Sprache des anderen. Auf der Suche nach Ver-
wandten wollte schon im 10. Jahrhundert der ehr-
wiirdige Monch Johannes vom heiligen Berge
Athos aufbrechen. Dieser vermutete sie auf der
Iberischen Halbinsel, da Ostgeorgien in der Antike
Iberien hief. (Moderne Sprachwissenschaft vermu-
ten wirklich eine Verwandtschaft zwischen dem
Baskischen und Georgischen.) Der Individualis-
mus, der den Georgiern geholfen hat unter kollekti-
vistischen Nachbarn nicht aufzugehen, verstarkt
nur das Geflihl eine europaische Insel zu sein, war
doch Georgien schon immer der Vorposten der
Christenheit im feindlichen Orient. Est nobis - qua-
si antimurale.

Deswegen holten die Georgier das christliche Rus-
sische Reich ins Land. Seit dem Fall von Konstanti-
nopel 1453 und seitdem das Schwarze Meer in
einen tlrkischen Teich verwandelt wurde, brachen
die Beziehungen zu Europa auseinander, zu dem,
der sich die Georgier am ehesten zugehorig fahl-
ten. Die hilfesuchenden georgischen Gesandt-
schaften waren erfolglos. Keine europaische
Macht lieR sich auf ein solches Abenteuer ein. Ent-
deckungsreisen gingen nunmehr gen Westen, fer-
ne Weiten, reiche Welten waren zu erschlieien. Es
bot sich nur Ersatzeuropa - Ruland. Gewifs waren
nicht alle zufrieden. Flrst Matschabeli verbarrika-
dierte sich in seinem Haus. Taglich fragte er von
seinem Balkon die Passanten, ob die Russen wie-



der abgezogen waren. Er wollte nicht aus dem Haus
herausgehen, solange sie da waren. Matschabeli ist
langst tod und die russische Soldaten sind immer
noch da.

Viele freuten sich aufrichtig, als wahrend des Ersten
Weltkrieges der Vorbote Europas, das verspéatete
Kolonialreich Deutschland, endlich die Landbriicke
zwischen Europa und Asien erreichte. General Los-
sow schrieb begeistert an seine Majestat: »... hier ist
ein grofes reiches Land zu vergeben, wir hatten Ge-
legenheit, wie sie vielleicht in vielen Jahrhunderten
nicht wiederkehren wird.« Dieser Entziickung ging
ein Jahrhundert intensiver wissenschaftlicher Reise-
tatigkeit der West- und besonders der Mitteleuropa-
er voraus. Die Kopfe wurden eher beherrscht von
den mythischen Bildern des Kaukasus, gepragt von
den Argonauten bis zu den Bestsellern des 19. Jahr-
hunderts eines Bodenstédt. Die endgultige Entdek-
kung gelang dennoch nicht. Nur 25 Jahre nach Los-
sow meinte Hitler bei seinen Tischgesprachen: »Von
den Georgiern weif3 ich nichts, nur so viel, daf3 sie
nicht zu den Turkvolkern gehoren.« Heute kdnnen
auch nicht viele mit einem gréReren Wissen aufwar-
ten.

Der Kaukasus wird sowohl in der Zei als auch in der
Kunstgeschichte libergangen. Eine Historiographie
und Kunstwissenschaft, die nur den grofien Natio-
nen eine eigenstandige kulturelle Leistungen zubil-
ligt (auch wenn sie fir die Kiinste der Eingeborenen
ein Herz gefunden hat), fallt es schwer, Georgien
und ahnliche Inseln in den Gang der Geschichte ein-
zubinden. Immer am aufiersten Rand der jeweiligen
GrofRreiche und Zivilisationen hat Georgien eine ei-
gene unverwechselbare Kultur geschaffen.

Die Grofen und Méchtigen sind immer wieder den
Lockungen der sagenhaften Reichtimer erlegen.
Das bdse Omen ist schon bei der Argonautenstory
zu splren. Sie nahmen das Goldene Vlies mit samt
der schonen Prinzessin Medea. Die Reichtimer wa-
ren ein Phantasieprodukt, da es aufier seltenen ge-
heimnisvollen schwarzhaarigen und blauaugigen
Madchen von der Schwarzmeerkiste nie viel zu ho-
len gab. Iraner und Roémer, Araber und Chasaren,
Byzantiner, Osmanen, Mongolen und immer wieder
Tarken und Perser kamen ins Land und niemand
ging freiwillig. Der standige Wechsel der benachbar-
ten GroBméachte, Eroberer und einfacher Plinderer
bedeuteten groRe Briiche in der Entwicklung des
Landes.

Die arabische Invasion unterbrach flr zwei Jahrhun-
derte die normale Entwicklung der neuen christli-

chen Kultur. Nach der Missionierung durch die Heili-
ge Nino und der Annahme des Christentums Anfang
des 4. Jahrhunderts entwickelte sich die Literatur

auf einer eigenstandigen Schrifttradition. Dieses Al-
phabet ist zu einer der wichtigsten Bestandteile des

SelbstbewuBtseins der Georgier geworden. Das er-
ste literarische Werk handelnt nicht nur von dem
Martyrium einer Frau fir ihren Glauben, sondern
vom Kampf fiir ihre Emanzipation. Die Frauen spie-
len tiberhaupt eine bedeutende Rolle in der georgi-
schen Mannergesellschaft, als Heilige, heilige Koni-
ginnen und heilige Martyrerinnen. Schnell entwik-
kelte sich eine bedeutende Bautatigkeit mit starker
lokaler Eigenart. Der Hohepunkt dieser Architektur
ist die Kuppelkirche Dschwari von der Wende des 6.
zum 7. Jahrhundert mit ihren riesigen Flachreliefs,
die ihre Wurzeln in der Antike und in der Persischen
Monumentalkunst haben. Einen &hnlichen Monu-
mentalschmuck kannte bis dahin weder die dstliche
noch die westliche christliche Baukunst.

Engel der

St. Nikolaus-Kirche
in Kinzwissi
12/13. Jh.

Wandmalerei
der Kirche

in Bethania
Konig Georg IV.
Konigin Tamar
Kdnig Georg Ill.
13. Jh.

Unbekannter Maler
N. Muchran Bastoni
mit seiner Familie
1862




Warum die Araber ihre Hochkultur bis nach Spanien
getragen haben, in Georgien auf3er Zerstorung
nichts hinterlassen haben, bleibt eine Frage. Erst Im
9. Jahrhundert wurden wieder Versuche unternom-
men, an die vergangene Entwicklung anzukniipfen.
Die neuen innovativen Losungen nahmen einige Er-
rungenschaften der Romanik vorweg. Der namhafte
Kunsthistoriker Schnaase schriebt 1869: »Es ist
nicht zu verwundern, dafd namentlich die friheren,
flichtig durcheilenden Reisende sich hier in ihre va-
terlandischen Gegenden versetzt glaubten.« Die
hochste Blite erlebte das Land, welches nun das ge-
samte Kaukasien umfaf3te, vom 11. bis 13. Jahrhun-
dert. Gro3e Kathedralen, Gesamtkunstwerke mit
herrlichen Wandmalereien und Reliefs, Ikonen und
illustrierte Blcher entstanden . Rustaweli dichtete
sein Epos »Der Mann im Tigerfell, das fir die Geor-
gier so wichtig ist wie flr die Italiener »Die Gottliche
Komédie« Dante Alighieris. Dem Zenit unter Konigin
Tamar (Wende 12./13. Jahrhundert) folgte ein
schneller Niedergang bedingt durch den Einfall der
Mongolen. Von den Einmarschen des mittelasiati-
schen Herrschers Timur hat sich das Land nicht
mehr erholen und mit dem forschen Schritt Europas
mithalten kénnen. Die Ansatze der Wiederbelebung
der Antike durch Byzanz scheiterten durch die
Kampfe gegen aufdere Feinde und die inneren Kon-
servativen. Die Renaissance erlebte die ostkirchliche
Welt, Georgien inbegriffen, nicht mehr.

Der 6stliche Einfluf machte sich in der Buch- und
Wandmalerei, der Architektur, und in allen Lebens-
bereichen bemerkbar bis 1801 der ,gleichglaubige
Verblindete” RuBland vertragswidrig das 1000 Jahre
herrschende Haus der Bagrationi absetzte, den geor-
gische Staat ausloschte und die viel altere georgi-
sche Kirche der jingeren russischen einverleibte.
RufBlland, selbst ein rlickstéandiges Land, beendete
das nicht endenwollende Mittelalter in Georgien.
Zwar machte Georgien Bekanntschaft mit brutal kul-
turlosen Bevolkerungsmassen, aber dennoch war
RuBland eine Briicke zur Zivilisation. Anfang des 19.
Jahrhunderts konnte wieder eine européische Stro-
mung FuB fassen - die Romantik. Die russische
Herrschaft vereinte die zersplitterten georgische Fiir-
stentlimer und die islamisierten Landesteile. Die ge-
orgische Wiedergeburt ist unter der Fremdherrschaft
geschehen. Die Generation um 1860 leitete die Bil-
dung der georgischen Nation im modernen Sinne
ein. Die Errungenschaften des modernen Lebens ka-
men schnell nach Georgien. Die Fotografie erstickte
langsam die Thilissier Schule der Portratmalerei. Der
erste Film wurde in Thilissi ein Jahr nach den Urauf-
flhrungen in Berlin und Paris gezeigt. Der Film wur-
de bald zur beliebtesten Kunstgattung.

Wahrscheinlich aus dem sozialkritischen Realismus
in der Literatur und Kunst und dem latenten Wider-
standsdrang erwuchs die enorme Popularitét der

sozialistischen Ideen in diesem Agrarland. Das auf-
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stands- und revolutionsfreudige Georgien wurde zum
Grofllieferanten der sozialdemokratischen Fiihrung
Rufdlands, sowohl menschewistischer als auch bol-
schewistischer Coleurs. Wahrend seiner kurzlebigen
Unabhangigkeitszeit 1918 bis 1921 war Georgien
das erste von Sozialisten regierte Land der Welt -
eine sozialdemokratische Bauernrepublik, wie Karl
Kautzki sie nannte.

Fir die Russen ist der Kaukasus ein Muf3 geworden,
das lange ersehnte siidliche Paradies. Puschkin und
Lermontow, Tolstoi und Gorki reisten nach Georgien,
wie Goethe und Co. nach Italien.

Kein Zufall vielleicht, daf? das wahrscheinlich erste
abstrakte Bild der Welt von Kandinski in der Tbilis-
sier Staatsgalerie aufbewahrt wird. Seit Anfang des
20. Jahrhunderts findet die Moderne grofes Interes-
se. Besonders viel Anklang sollte die von Nietzsche
dem Zarathustra in den Mund gelegte Aussage
»Bleibt der Erde treu« unter den traditionalistischen
Georgiern gefunden haben. Sogar der Name »die
Blauen Trinkhdrner« der ersten modernen georgi-
schen literarischen Vereinigung, die sich Symbolisten
nannten, zeugt vom Traditionsbewuftsein der jungen
Dichter.

Es kann komisch erscheinen, aber am Anfang der
Moderne in der georgischen Kunst steht der naive
Maler Pirosmani. Keiner vor ihm hat in Georgien so
radikal, so gewagt und gleichzeitig so unschuldig die
Konventionen umgeworfen. Die selbstbewufite nicht
herkommliche Farbwahl und Komposition auf seinen
eigenartigen schwarzen Wachstlichern wirken befrei-
end und erinnern dennoch an kirchliche Wandmale-
rei und Ikonen. Pirosmani hat den georgischen und
vielen russischen Kinstlern die Suche nach unver-
falschter Authenzitat in der Ferne primitiver Welten
erspart. Die Bilder des Autodidakten waren zusam-
men mit Bildern von Gontscharowa, Larionow und
Malewitsch 1913 bei der skandaldésen Ausstellung
»Mischen (die Zielscheibe)« zu sehen.

Zu der Todeszeit Pirosmanis kapselte sich Kaukasi-
en vom bolschewistisch gewordenen Reich ab. Geor-
gien wurde zu einem der ersehntesten Ziele der vor
Hunger und Anarchie fliehenden Fllichtlinge. Tbilissi
selbst wurde eines der Zentren der russischen Avant-
garde. Die Berlihrung mit der russischen Avantgarde
und das Studium in europaischen Kunsthochschulen
(hauptséachlich in Paris) waren entscheidende Impul-
se fir die Entstehung der georgischen Avantgarde
der 20er Jahre.




Irakli Gamrekeli
Lenin Mutter Heimat ruft!

1924 1942

POAMHA-MATE

30BET! |~

Irakli Toidse

Bis zur sowjetischen Gleichschaltung am Anfang der
30er wurde in Georgien fast mit allen Spielarten der
modernen europaischen Kunst experimentiert. Wer
sich nicht gleichschalten lief3, wurde kaltgestellt, oft
im wortwortlichen Sinn. Gerechtigkeitshalber sollte
man sagen, daB weniger bildende Kinstler dem Ter-
ror zum Opfer gefallen sind, als die Meister des Wor-
tes. Der ehemalige Schler der geistlichen Seminare
in Thilissi, Soselo alias Josef Stalin, hatte gut ge-
lernt, dafd am Anfang das Wort (und nicht das Bild)
war. Aus der georgischen Literatur hatte er auf eige-
ne Weise die Sentenz von Rustaweli »die Angst
schafft Liebe« verstanden.

Der groRe Theoretiker David Kakabadse malte seit
den 30er Jahren realistische und superrealistische
Bilder. Sein Werk »Kundgebung in Imeretien«, gemalt
1942(!) ist das subversivste aller Bilder der Stalin-
zeit. Das Uberdimensionale Leninbildnis beherrscht
die gesichtlose Masse, die mit ihren lkonen wie klei-
ne Wirmer vor den thronenden Bergen erscheinen.

David Kakabadse
Kundgebung
in Imeretien
(Landschaft
in Georgien)

1941

Die Landschaftsmalerei war nahezu die einzige
Flfjchtméglichkeit in der sowjetisch definierten
Kunst. Besonders viele Kunstler nutzten diese
Fluchtméglichkeit seit dem nachstalinistischen kur-
zen Tauwetter, als nur der Impressionismus als mo-
derne Kunst Anerkennung fand. Mit der Lockerung
des Regimes ist die europaische Avantgarde be-
kannter geworden als die heimische Moderne, die
noch heute wenig wissenschaftlich erschlossen ist.
Einige der nicht im mainstream schwimmenden
Kinstler, wie Avto Warasi, der sich Anfang der 60er
Jahre der Elemente der Pop-art bediente, oder Otar
Tschchartischwili, der in der beriihmten Moskauer
Buldoserausstellung 1974 teilgenommen hat, wur-
den beiseite geschoben. Uarasi starb an Alkohol
wie Pirosmani, den er 1970 in Giorgi Schengelaias
Film spielte und wurde nach seinem Tod zu einer
Kanstlerikone hochstilisiert. Otar Tschartischwili
lebt in volliger Zurlickgezogenheit. Die quasilibera-
le, neue georgische Gesellschaft setzte auf den
Konsens, dafs mehr toleriert wurde, als es norma-
lerweise in Reichszentren Ublich ist, anderseits wur-
de von den Intellektuellen und Kiinstlern Kompro-
mifdbereitschaft erwartet. In den 80er Jahren war
weniger der dahinsiechende Sowjetstaat ein Hin-
dernis der freien Entwicklung, als die konservative,
spieBburgerlich werdende Gesellschaft. Der l&ngst
fallige Zusammenbruch des Reichs und die Kriege
fur die Wiederherstellung des Reiches fuhrten zu
enormer Verarmung des Landes, das einst als die
reichste Sowjetrepublik galt.

Niko Zezchladse malte ein Bild auf die Wand eines
Hinterhauses in Berlin Prenzlauer Berg: Einer der
auffliegen mdchte aber ein schwerer Anker an sei-
nem Bein hindert ihn daran. Einer zwischen Traditi-
on und Moderne, zwischen schwerlastender Ver-
gangenheit und Zukunft, zwischen Aufbruch und
Wirklichkeit.

Lascha Bakradse
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Schalwa Chachanaschwili
doemgo bobobodgowo

Rings um den Kreis 1-3
1996

Cibachrom,

digitalisiert
je45x55cm
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Mutter Georgiens Traum
1997

Cibachrom,

digitalisiert

je 100 x 170 cm
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Guram Cibachaschwili
a3m50 Fodobodgocmo

Aus der Serie:

»Fotos auf rotem Grund«
1995

Ot auf Holzkasten

Ol auf Leinwand

Aus der Serie:
»Autobiografie vor
meiner Geburt«
1992
Fotoleinwand

je 125 x90¢cm
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Manana Dwali
dsbobs @gomo

Restauration

1995

Installation mit
Kunstreproduktionen
und Spiegel

auf Holzrahmen
je50x40cm
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Mamuka Japaridse
353735 xo85Mady

Videoaufnahmen

von der Performance

wéhrend der Wintersonnenwende
21.-22.12.1996

mit Mamuka Japaridse, Thilissi
und Anthea Nicholson, Bristol
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»Anthea - lange Nachtx«
21.-22.12. 1996
Fotoemulsion, indische Tusche,
Gummi arabicum mit weiBen
Pigmenten auf Leinwand
180x 170 cm
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Keti Kapanadse
Jgoo godobadyg

Aus der Serie:

»Hénde«

1995

s/w Fotografie
je80x 100 cm
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Nikolos Lomaschwili
603memd @mdsdgomo

ohne Titel
1994
Foto/Bleistift
130x 70 cm
130x80cm
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Koka Ramischwili
Jmg3o Msdodgomo

o el 2 Signal
. 1994
Videostills
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Giorgi Sumbadse
aom®ao 1i4dd0dy




Aus der Serie:
»Tradume von Grosny«
1996
Farbfotografien

je 60x 90 cm
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Oleg Timchenko
™29 §09hgbgm
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Orpehlia

1996
Fotografie
gedacht als
Diaprojektion
auf einem Flu

Ohne Titel

1992
Fotoleinwand,
Metall
5x405x220cm
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lliko Zautaschwili
oogym d5989dgomo

Touch Everything
Except My Heart
1996

Installation
250x150x 70 cm
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Next to the Art
1996

Installation

250x 150x 50 cm
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Mamuka Zezchladse
353335 poubwody
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Akandinavien
1996

0l auf Leinwand
und Farbkopie

Jje 15,5 x 25,5 cm
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Niko Zezchladse
Bogm (3gabeady

Das Meer war
damals mein Patron
1993

Fotoleinwand

210x 550 cm
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Aus der Serie:

»Garten der Geschenke«
1996

Collagen

je 60x90cm






