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Merab Mamardashvili définit la culture

comme un mouvement dans lequel (ou
par lequel) il s'identifie, lui et ses pensées. A
I'approche du troisieme millénaire, la
civilisation apparait comme un monde de
culture ouverte qui a conservé ses valeurs au
niveau mondial, mais aussi national. Sans
cet apport du XX® siécle, il est impossible
d'imaginer I'avenir de la civilisation.

la Géorgie, gréce & sa position géopo-
litique a toujours été le pays dans lequel les
cultures occidentales et orientales se sont
fondues, et c'est de ce creuset qu'est sortie sa
propre culture. Aujourd’hui I'indépendance
rétablie peut lui donner une autre dimension qui
lui permet de retrouver son identité et la place
infernationale qui lui revient. Je veux souligner ici
le réle imporfant joué par notre président
Monsieur Edouard Chevardnadze qui a permis
de la conserver : la création artistique a pu
continuer & s'épanouir, donnant naissance & de
nouveaux courants d'idées.

Je tiens & remercier Monsieur Federico
Mayor, Directeur Général de I'Unesco, pour
son soutien et |'attention particuliere qu'il
accorde & nofre culture.

1998, année culiurelle de la Géorgie en
France, sera une année enrichissante pour
ces deux pays par ses mulliples actions et
les nouvelles rencontres et impressions qui
en résulteront. les expositions d'artistes
géorgiens en France ont toujours honoré
nofre art et celleci en particulier est une
vague ramenant le courant géorgien dans
I'actualité francaise.

Un grand merci aux organisateurs de
cette exposition.

|_E PHILOSOPHE géorgien du XX€ siécle

Prof. Valéry Assatiiani
Ministre de la Culture dé la
République Géorgienne
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TRANS-FORMATION MOITAMAOA-CMAAT

'EST d'une douzaine d'arfistes géorgiens

dont il est question. Certains travaillaient

ensemble dans les années quatrevingt,
enfre aufre sous le nom de : le 10e Efage,
puisque c'est larhaut que se frouvait leur atelier
commun en 1986. Ce sont des ceuvres de cet
atelier que nous avons montrées chez nous pour
la premiére fois, en Allemagne, débordantes de
fralcheur et d'enthousiasme.

Mais comme tous les groupes, ils en ont
formé d'autres avec d'autres amis, dans
d'autres lieux et autres pays, cela au moment de
la Perestroika. Leur formation a donc changg,
mais malgré |'absence de Thilissi de cerfains
d'entre eux, ils continuent & se voir et & travailler
ensemble de facon toute transcaucasienne.

Clest sous ce nom de TRANSFORMATION
qui leur va si bien, quils présentent leurs
ceuvres en ce début d’'année 1998, sous forme
d'une exposition collective. C'est leur amie et
accompagnatrice de toujours, Nana Kipiani,
criique  d'Art, collaboratrice de plusieurs
musées en Europe et aux USA, que nous avons
chargée d'écrire un texte pour ce catalogue : il
est sa participation & I'exposition.

les noms de ces artistes, je le crains ne sont pas
aussi connus en France qu'en Allemagne (derniére
exposition en 1997 & IFAGalerie de Berlin), aux
PaysBas, au Danemark et autres pays plus
nordiques et en Russie, cela malgré plusieurs
expositions & travers nofre pays, nolamment le FRAC
de lorraine en 1992 et & Dijon I'année demiére.

Mamuka Djaparidze, Manana Dwali, Luka
Lasareishvili, Koka Ramishvili, Guia Rigwawa,
Oleg Timchenko, Niko Tseskhladze, Guela
Tsouladze, lliko Zautashvili, tous ces artistes
étaient surfout peinfres en 1987 quand nous
avons fait leur connaissance. Puis ils se sont
inféressés & d'autres modes d'expression ainsi
qu'a d'aufres outils, se servant des nouvelles
technologies - vidéos ou ordinateurs - pour
leurs créations, ou alors de trés anciennes
techniques, felles que la broderie. ..

les autres artistes de TRANS-FORMATION
par contre, ne nous sont connus que par leurs
travaux photographiques : Kefi Kapanadze,
Shalva  Khakhanashvili, Niko Lomashvili,
Gouram Tsibakhashvili.

Mais le médium « photographie » est un
moyen d'expression parmi tant d'autres pour fous
les artistes de cefte exposition. Les genres ne sont
pas séparés dans ce groupe qui n'en est pas un.

lls travaillent ou exposent
ensemble quand ¢a leur
convient, dans une étroite col
laboration socioculturelle, quand
leurs intéréts se rencontrent, et
dés qu'ils touchent & la
Géorgie, leur seule passion
vraiment commune.

Ce sont donc des ceuvres
trés récentes, multimédia,
« techniques mixtes », en par-
tie créées pour cette exposition, que nous vous
montrons : installations, photos, vidéos, toutes
messagéres d'un éfat d'esprit, avec un
message facile & décrypter :

Djaparidze laisse les traces sur papier
sensible, blanches sur fond bleu, d'un diner
enfre artistes ;

Dwali, par une phoio prise & |'enterrement d'un
frés proche ami cinéaste, nous plonge dans
I'atmosphére actuelle de Thilissi;

Kapanadze fait planer sur nous une menace
indéfinie en projefant quelques ombres ;

Khakhanashvili nous irrite en mettant en scéne une
femme - sculpture anfique sur fond d'océan
rouge, liée dans une « intimité silencieuse » &
son objet moderne - la théiére.

Lasareishvili, lui, nous envoie des ¢« bonnes
nouvelles » en interprétant Boticelli;

lomashvili nous plonge dans son univers
urbain, rewu et corrigé, un de ses thémes
favoris ;

Ramishvili se pose des questions - diploma-
fiques - en photographiant les siéges des
ambassades ;

Rigwawa nous fait réver devant des
fransparences dorées. ..

Timchenko nous met en garde avec ses belles
assiettes décorées au goudron; et s'il
représente si joliment le destin d'Ophélie,
c'est qu'il y voit celui de son peuple.

Tsetskhladze, avec son humour gringant tout en
nuances, nous confronte avec le quotidien.

Tsibakhashvili nous donne & penser en
juxtaposant avec beaucoup de sensibilité
d'anciennes photos de famille.

Tsouladze simplifie & l'extréme les choses
importantes de la Vie avec ses peinfures
SOUS verre.

Zautashvili nous met dans le réle inconfortable
de voyeur de sa « Vie Privée ».

K. Ramishvili,

pholo « Hotel Iveria »
{Aujourd’hui centre des
réfugiés d'Abkhazeti),
Thilissi 1997




Tous ces artistes, dans leurs ceuvres, leurs
idées et leur facon de vivre oscillent entre l'ironie,
le cynisme, la légéreté, I'optimisme, le doute, le
7 découragement, la dépression,
le kitsch et le sérieux, mais ils
se rejoignent fous dans le
sérieux et la qualité de leurs
travaux, & la recherche d'une
stabilité vraie aprés ces années
de tourmente.

Si I'on remonte dans le
passé, on voit que la nation
géorgienne se forma défini-
fivement au MoyenAge oU
son art s'épanouit sous foutes
ses formes, mais elle fot occupée par la Russie
depuis le milieu du XIX® siecle, sauf trois années
d'indépendance de 1919 a 1921 que les
artistes mirent & profit avant d'étre & nouveau
écrasés par l'idéologie officielle. le peu de
liberté accordée & la Géorgie aprés la mort de
Staline permit & l'art de bouger & nouveau, de
renover avec I'Occident, et de refrouver un
certain niveau dans les années 70. Mais c'est
seulement & I'époque de la GlasnostPerestroika
de Gorbaichev et Chevardnadze que les
artistes purent s'exprimer librement; et ils
conifinuent comme on peut en juger par cette
exposition.

Nous avions I'intenfion d'imprimer dans ce
catalogue une courte hisioire de la Géorgie
pour remefire en mémoire les fribulations,
pénétrations et auires occupations du
merveilleux pays de la Toison d'or, de Médée
et de Jason, du roi David, de la reine Tamara
et de son chantre Roustavelli... Mais si nous
avons pu éveiller votre curiosité ef si vous avez
un peu oublié ces légendes de votre enfance,

O. Timchenko,

« Petrol »,
assiefies décorées
au goudron,

Thilissi 1992

M. Djaparidze,
M. Tseiskhladze,

K. Ramishvili, ) -
dons leur afelier, YOUS  ouvrirez de vousméme un  bon
Thilissi 1988 dictionnaire, & la bonne page. Cetie démarche

ST

est certainement imporfante
car elle vous permettra si
besoin est, de revoir en gros
les choses jusqu'a la guerre
civile de 1991, guerre
d'indépendance ayant coité
la vie & au moins 30000
Géorgiens, en ayant obligé
250000 autres a quitter
I'Abkhazie pour se réfugier
vers Thilissi, oU ils campent
encore aujourd’hui dans des

conditions frés pénibles, pour nous assez

inimaginables quand on le vit en direct sans la
4 projection du petit écran |

Jusqu'en 19906, le conditions de sécurité
étaient précaires. || était déconseillé, comme
toujours de s'aventurer la nuit dans certains
quartiers de la capitale o0 beaucoup de gens
élaient armés, ainsi que de sortir sans garde
du corps. Cerfains amis vivaient encore fin
1997 volets clos au Ter étage. Mais personne
n'aborde ce sujet ouvertement et [‘espere ne
blesser personne en en parlant ici. Car ce sont
des choses qu’on n'oublie pas, ni la faim, ni le
froid des années passées, froid encore actuel
dans la plupart des appartements et ateliers de
Thilissi qui se frouvent soudain sans eau ni
électricité ni chauffage pendant des heures,
sinon des demijournées.

Pour la petite histoire : des amis voulant
faire plaisir & des artistes géorgiens ici, les ont
invités & une ¢« soiréedinerbuffet » aux
chandelles! L'obscur quotidien en Géorgie,
éprouvant, lassant, fatiguant, rien moins que
romantique. lls ont presque failli se fGcher!
Mais les choses s’‘améliorent, la monnaie est
stable ef la population optimiste.

lci nous voulons dire un grand merci & Shalva
Khakhanashvili pour son aide et son efficacité,
ses idées, le temps précieux qu'il a consacré &
ceffe exposifion et & sa coordination.

Quelques phrases de lui :

« Nous voyons que la démarche des artistes
refléte les problémes généraux accumulés dans
tous les secteurs : politique, social, travail, etc.
les mentalités doivent changer, et c'est un
processus délicat dans un pays fragilisé par sa
toute nouvelle indépendance, aprés cette
rupture brutale avec le mode de vie passé et le
changement des relations avec les pays voisins
que l'on doit replacer dans linfrastructure
actuelle démocratique, dans le tout du monde
extérieur. L'exposition actuelle devrait aider &
comprendre les caractéristiques et orientafions
de I'art géorgien dans son nouvel éfat... »

En tout cas, allant bien au-dela de
I'esthétisme, les ceuvres exposées présentent
clairement, avec une grande tendresse et un
humour certain, |‘ambiance actuelle en
Géorgie, critique socio-politique de ce
magnifique pays qui émerge juste de presque
un siécle de communisme, passé ainsi
brutalement du XIX® au XXI® siécle, mais qui
reprend frés vite la place qui lui est due.

Francoise Friedrich.
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« |l est possible que certaines époques n‘aient
pas besoin de la vérité. »

HAQUE événement cul-
turel ou arfisfique exige
une explication, sur son

origine et son aboutissement.

1. Notre événement, c’est
I'exposition de treize artistes
déorgiens, ainsi que la pré
sentation de |'Art Moderne
géorgien. J'aimerais présenter
cet événement sous la forme
d'une série de nofifications, car
& I'heure actuelle, on ne peut

Suzan Zontag

parler que de quelques caractéristiques

pertinentes du processus. L'instabilité de la réalité
géorgienne, qui englobe le monde artistique, ne
me donne pas de garantie sur le contenu de la
pensée et son sens, me conduisant G un
jugement incomplet et non définitif.

2. Cefte tendance de la pensée est tout
d'abord exprimée dans le fire méme de I'ex-
posifion : « Transformation ». Ce n'est ni la
conception, ni la détermination stricte et
conceptuelle des limites d'une exposition, mais
une formule assez ouverte qui donne la possi-
bilité unique de réunir des artistes trés différents
par leur nature et leur style dans un méme
espace. Notons néanmoins que cefte exposi-
tion ne rassemble quune parfie seulement des
artistes qui ont contribué au changement radi-
cal de I'Art géorgien, en élaborant un nouvel
ordre esthétique. Ceci justifie le fait que les
artistes invités présenteront leur fravail person-
nel mais représenteront aussi I'’Art Contem-
porain géorgien en général. Initiclement, il y
avait la langue et le matériel. le mot « Trans-
formation », fitre de I'exposition, portant la
fonction poétique du premier message,
premiére étape vers la communication, précise
I'angle de perception et situe I'exposition au
sein de I'Art géorgien en suggérant son
contexte politique ef social.

3. D'une part, ce genre de titre contex-
tuel remplit une fonction de désignation
historique des événements survenus dans le
temps. D'autre part, I'uilisation du firet,
employé ici dans le but de diviser en deux
parties le mot « Transformation », lui attribue
un sens méfaphorique.

4. les faits : c'est seulement & la fin des
années 70 que s'écroulérent les frontieres insti-
tutionnelles de I'Art géorgien, et « Beaux Arfs »
devint « Art Visuel ». De nouvelles tendances

G. Tsibakhashvili,
Maison des arfisies,

Thilissi 1992




Parlement,

Thilissi hiver 1991-1992

sont arrivées massivement dans I'Art géorgien,
interdisant foute possibilité de classification

ordonnée. la situation historique force I'Art

géorgien & assimiler frés rapi-
dement I'expérience étendue
de I'Occident, ainsi qu'a
manifester une volonté d'en
sélectionner le contenu. Trés
souvent, 'Art géorgien se ser-
vait d'une méthode de sélec-
fion basée sur la synthése, en
se reposant sur des analyses
parfois intuitives,  parfois
hatives et bréves. Ainsi, nous
pouvons considérer la frans:
formation comme le fait objectif du passage de
I'ancienne struciure & la structure moderne, tant
du point de vue de la langue que du matériel.
5. Ceci souléve le probléeme de I'identifi-
cation du projet et de son résultat. Naturel-
lement, le fait de la fransformation de la langue
et du matériel doit fendre & la rationdlité et la
logique. Je veux parler des standards linguis-
tiques et matériels ulramodernes, appelées
« nouvelles technologies », abstraites par leur
nature intérieure ef dont se sert ce groupe d'ar-
tistes. Ces nouvelles technologies sont char-
gées d'exprimer le langage de I'individu, dit
« jeux linguistiques » et se doivent d'étre ori-
ginales et actuelles du point de vue de la
communication.

6. Revenons au titre de I'exposition. En tant
qu'informateur, son caraciére métaphorique
désigne de maniére ironique la nature
mythique du fitre, meftant en cause le principe
de la transformation elleméme. Le firet apposé
dans le titre comporte un aspect ironique qui
souligne nofre ralentissement (illusié par le
freinage sur le préfixe Trans), et par cela le
passage irréalisable vers une formation
donnée. Cela conceme non seulement le
processus artistique mais également la situation
générale existante, aussi bien sociale que
politique. Ce fait prouve |'union spirituelle qui
existe enftre l'ironie en général et lironie
individuelle des artistes.

7. L'ironie des artistes montre une chose

encore : pendant ces demiéres 7-8 années,
I'Art Contemporain géorgien peut difficilement
correspondre & une seule définition. Nous le
voyons bien dans cette exposition. Par ailleurs,
{'aimerais insister sur le fait que le quotidien
des arfistes géorgiens est encore beaucoup
plus compliqué et précaire que celui de leurs
collégues occidentoux.
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8. Il faut avant tout noter que notre culture
récente est condamnée & exister dans une
réalité exirémement tendue ef déséquilibrée

par des catasirophes sociales, ¥ y £

poliiques et psychologiques.
Cette réalité, une soidisant
« démocratie réaliste » est pré-
sentée sous |'aspect de nafu-
ralisme  cynique, fagade
embellie des ambassades des
pays étrangers et autres orga-
nisations internationales avec
leurs couleurs étincelantes.
LArt Contemporain a mis en
évidence cefte situation dés -
le début, de fagon pourtant subconsciente.
Ce phénoméne a frowé la plus forfe réso-
nance symptomatique chez les artistes qui ont
apporté de sérieux changements & la
conscience artistique des années 80, comme
chez certains des participants & cette exposi-
tion. C'est ce phénoméne subconscient des
artistes qui porte |'empreinte la  plus
marquée : I'expérience montre qu'une pério-
de de |'Histoire rigoureuse et difficile renforce
l'acuité de la perception et celle de la
sensation. L'adaptation & la réalité, tragique
et dynamique demande un grand effort et a
trouvé son expression dans une certaine pas-
sivité et la pratique de 'allusion. LArt a fait
son choix : le refus de I'intégration, décrivant
d'une fagon subconsciente les impulsions
sociales de la réalité géorgienne ef 'essence
du fonctionnement (c'est & dire en fait de non
fonctionnement) de l'artiste dans la réalité.

Q. Clest une partie de la stratégie des
artistes (et naturellement pas seulement d’eux)
qui a donné un mélange singulier de la
confrontation et de la stratégie de survie, d'au-
tant plus que |'Etat ne porte aucun intérét & I'Art
Contemporain. Et si il y a un intérét éventuel de
I'Etat, I'aftention portée a I'Art Moderne
conceme avant fout un Art & caractére fradi-
tionnel et stylisé qui rassemble & la fois la
langue moderniste du début du siécle, la
sémantique indigéne ethnique ou hisiorique,
jouant un rdle propagandiste. L'Art capable
d'utiliser la langue et le matériel modemes
reste pour I'Etat un moyen de manifestation
excentrique plus ou moins antisocial.

10.  Tout cela explique le fait que les artistes,
fondateurs d'un nouvel ordre linguistique et
visuel, essaient d'éviter tout acte d'identifica-
fion de leur ceuvre avec « I'Art géorgien ».
Cest une des originalités caractéristique de

L. lasareishvili
dans son studio,

Thilissi 1989




K. Ramishvili,

« Marché Noir »,

Musée d'Hisioire Karvasla,
Thilissi 1992

leur position. Dans sa mémoire traumatisée,
I'Art géorgien des derniéres décennies est
assimilé & un art provincial ou marginal, c'est
: a dire & ceffe fonction |je
souligne la le mot « fonction »)
afiribuée  par le régime
soviétique réactionnaire,
excenfrique et patriarcal. Lles
arfistes géorgiens tachent de
briser ce stéréotype qui
détermine I'attitude d'autrui
envers eux, pour ne pas
s'identifier & cette icdne que
l'on aitend d'eux. lls sou-
haitent enfin participer & la
scéne de |'Ari mondial. le fait que le
modernisme géorgien du début du XX® siécle
fot I'un des plus progressistes de son époque,
est presque oublié de cette génération.

11.  En conséquence, leurs fravaux sont
riches de traits complexes et confradictoires qui
se heurtent & de puissantes résistances. C'est
jusfement ceffe ambivalence qui rend difficile
I'onalyse de leur ceuvre par une seule
conception théorique bien ordonnée, comme il
sera démontré plus loin.

12, Clest un fait que la réalité ne coincide
pas du tout avec |'icdne ef le signe artistique et
non plus par la qualité de sa tension. La réalité
existante et la stratégie artistique qu’on ne peut
pas séparer de la réalité, favorisent la
naissance d'une philosophie originale autour
du processus artistique. C'est la réflexion per-
sonnelle et intellectuelle, la valeur de la pro-
jection du « soi » fragmentaire sur « 'existence
psychophysique », qui est en méme temps un
moyen d'autodéfense. Lobjet (installation)
d'lliko Zaoutachvili « Vie Privée », c'est I'en-
semble des notions et des conditions sociales
ou anfisociales par lesquelles I'artiste, écrasé
par de 'opinion publique nivelant des valeurs
sociales, démontre que l'ceuvre, c'est avant
fout son affaire propre.

13.  D'ailleurs cefte tradiion de la philoso-
phie artistique se forme encore au sein de I'Art

non officiel des années 70 qui a donné nais-

sance & une réorganisafion de |'Art et & la prise
de conscience de ses limites. (Cette sous divi-
sion de |'Art géorgien en art officiel ef non offi-
ciel est encore une de ses singularités ; & cause
de la conquéte politique, il a été obligé de s'in-
clure dans les limites de I'esthétique soviétique).
14. Llintellect est devenu l'impulsion de
I'ceuvre de I'Art non officiel de cette époque.
Lo notion de I'ceuvre a été assimilée & celle de
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la mentalité. Trouvant sa base stratégique, spiri
tuelle et linguistique au sein de I'Art occidental, il
crée une version singuliére de son inferpréfation.
lune de ces versions, c'est la
représentation du systéme arbi-
traire ef de la nofion de com-
munication comme un moyen
d'échapper au principe tradi-
tionnel des BeauxArts : repré-
senter la langue abstraite non
seulement d'aprés une valeur
esthétique ef formelle, mais
aussi d'aprés sa capacité
représenter un théme abstrait.
les représentants de cette "
branche artistique non officielle sont Alexandre
Bandzelodze, Guela Zaoutachvili, Llouka
lassareichvili, Guia  Edzgveradze, lliko
Zaoutachvili, Guia Mgaloblichvili. A la fin des
années 70, I'art d'lliko Zaoutachvilia été reconnu
comme éfant le conceptualisme lyrique. Son art
portant une marque de néoconceptualisme « post
philosophique » qui était une vraie démonstration
de la connaissance et de la mentalité indivi-
duelles, avait essentiellement besoin du matériel
et des forces créant une nouvelle esthétique et
pas d'une idole artistique, autonome et visuelle,
inventée par les procédés qui confribuent &
détourner |'attention de la notion de conception.
15, D'autre part, la stratégie de survie a ren-
forcé I'intonation romantique. Mails il faut noter
que le romantisme de cefte période différait
beaucoup de I'éme romantique des années
80 puisqu'alors on ne s‘atrendait & aucun
changement. Lintellect de I'Art non officiel des
années 70 a été remplacé par l'action, ou plu-
16 par une activité romantique, et surtout par
une sensualité dramatique et aigué. C'est & ce
moment que se forme le groupe « le X€ éiage »
avec des artistes et des critiques d'Art : Karlo
Katcharawa, Mamouka Tsetskhladze, Niko
Tsetskhladze, Oleg Timchenko, Mamouka
Djaparidze, Goga Marlakelidze. Certains de
ces arfistes participent ¢ cefte exposition.

16. Dans les années 90, les problemes
insolubles de cefte période, ont apporté un
caractere mélancolique & la conscience
romantique. les poriraits grotesques et fatals
des métasujets (& des sources premigres artis-
fiques ou littéraires) d'Oleg Timtchenko, expli-
quent le mieux ce phénoméne.

17. la recherche personnelle s'affirme, une
certaine réflexion sur la découverte de son ego
excenfrique et exisfenticliste. les ceuvres de
Manana Dwali sont I& pour le prouver.

G. Tsibakhashvili, «

K. Kacharava ef

N. Tsetskhladze » dans
Marjanishvili Theatre Studio
« groupe X Eiage »,
Thilissi 1989
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G. Tsibakhashvili,

18.  Lart de Kefi Kapanadze, aux confins du
minimalisme et du conceptualisme, c'est

dopres Karlo Katcharava « I'Art & l'image

féminine », donnant un
aspect de sujet & des sensa-
tions humaines, c’est le signe
de l'action, du sentiment et
de la vie elleméme.
19.  Naturellement, il existe
un point de vue historique, dit
angle de la vision propre de
I'homme modeme, qui per
coit le sens particulier et
étrange de nofre Art post-
- soviétique comme une voie
de lou’rodefermmohon d'individus dont I'expé-
rience vitale actuelle ou passée reste excep-
tionnelle. Il frouve sa source dans la deuxiéme
branche de la tradition de I'Art non officiel.
Mais & I'époque, le contexte était différent : la
langue, la forme, le contenu et une nouvelle
icdne favorisait la négligence totale de la réa-
lité socialiste. Sa base était I'expérience de la
langue moderne européenne, son diagnostic
et son histoire, oU coexistaient parfaitement le
goit spirituel et raffing, lintelligence et la
morale, c'est & dire une position envers I'Art,
chargé de mission historique et de fonction
poliique. A cause de la réalité actuelle, elle
avait consciemment ralenti son activité (L.
Tchogochvili, k. Parjiani décédé). Aujourd'hui,
I’Art Contemporain géorgien prend des
positions frés personnelles quand & ['histoire
confemporaine.
20. Niko Lomashvili réagit d'une maniére
ambivalente, naturaliste et idéaliste aux chaos
du temps et essaie de les fixer. Son message
exprimé par la photographie documentaire, se
marie avec la destruction d'une vision roman-
fique ef acquiert une faculté du symbolisme
naturaliste.
21. Dans les poriraits photographiés de
Gouram Tsibakhachvili, I'Histoire est un outil
de jeu. Elle décrit la biographie de I'homme
comme le résuliat safirique de I'enchainement
de symboles propres aux différentes (mais sont-
elles vraiment différentes 2) périodes politiques,
en leurs aitribuant un caractére du jeu-discours
ironique de la période récente soviétique.
22.  Mes propos vont peutétre vous étonner
mais audeld des formes ultrarmodernes de Gia
Rigwawa, de ces annonces faites sur les
écrans d'ordinateurs, je vois une certaine dose
de la conscience historique {conscience de
I'inconscience peut&ire), exprimant la méfiance
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de la vie quotidienne et la nostalgie de la struc-
ture déja détruite (structure douteuse en effet).
Ceci me rappelle I'avantgarde soviétique révo-
lutionnaire des années 20,
mais dans un sens opposé : la
croyance dans le futur. Ainsi
« Harmonie » se métomorpho-
se actuellement en chagrin de
cefte harmonie déj& perdue.
23. le conceptudlisme de
Mamouka Djaparidze étudie
les racines des archétypes cul-
turels temporels ef ceux de I'es-
pace, ainsi que des rapports
entre la conscience ef la men- _—
falité de 'lhomme comme une des merhodes un
des procédés de |'autodétermination. C'est un
autre point de vue historique. Ses jeux forment
un systéme de signes faciles a lire comprenant
la communication et le refour vers cette premiére
forme, vers cette premiére forme schématique
qui existe dans notre subconscient, en créant un
systéme de notre mémoire culturelle.

24. |l est vrai aussi que la langue et les
moyens utilisés par I'Art, que l'on appelle
« nouvelles fechnologies », sont assez ésoté-
riques et ont un caractére mythique. Loutil
bénéficie d'un aspect atirayant et ainsi devient
un objectif. C'est la encore une démonstration
de la stratégie artfistique existante, celle d'in-
clure son propre art dans les standards infer-
nationaux, et c’est bien naturel.

25.  Clest naturel aussi que dans |'ceuvre
assez soignée de Koka Ramishvili, la créativité
raffinée de son conceptualisme, |'imagination
subjective, se modifient par I'emploi des stan-
dards préts de la langue et celui du principe
de la communication réalisée & l'cide du
« code général ». les concepts proposés avec
justesse sont des jeux sérieux avec des zones
médiatiques qui sont présentées dans I'ordre
des faits réels, ef font chez nous la part du sys-
téme des catégories réalisées par I'esprit. ls
participent aclivement & |'activité des établis-
sements culturels et politiques d'Occident.

26. Toutes ces origindlités, la confrontation
entre la réalité et la marque artistique, la des-
truction de la situation, le féfichisme unilatéral
des « hautes technologies », ainsi qu'un certain
ennui typique a l'écroulement de mythes roman-
ticomodemistes de |'auteur, ont trouvé une
représentation plus poétique dans |'ceuvre de
Niko Tseiskhladze qui se distingue par son infen-
fion ef sa mentalité associatives, impulsives et
spontanées par la réalisation de « I'ego » contra-

I. Zautashvili,
performance « Presence »,
Freyming-Merlbach,
France 1992



T. Djavakhishvili,

D. Chikhladze,

Action « Bul-Boullion »,
Thilissi 1992

dictoire et fragmenté, & l'aide de procédés
divers. Utilisant les moyens techniques « froids »,
il arrive & réserver, préserver cefte sensualité de
l'icéne pathétique. Pour lui,
I'essentiel c'est le pathos et non
pas le concept.

27. On peut dire que
I'ceuvre des arfistes présentés &
cefte exposition se caractérise
par sa réflexion sur elleméme.
Elle est romantique, intellectuel
le, lyrique. les difficultés
" quofidiennes lui donne ces
fraifs d'ironie, de scepicisme et
parfois méme de cynisme. Par
mlleurs Iovon fage de la notion de « langue » &
celle de « contenu », du « jeu » & « sincérité »,
« d'ironie » & « tragédie » (signification sublime
de ce demnier) est évidente. Cependant, |'artiste
lu-méme se monire sérieux en évoquant ses
propres ouvrages ef manifeste un certain pathos
lors de la création de ses ceuvres.

28.  Ainsi, les arfistes qui ont une position &
moifié officiels ne s'adaptent pas & une telle situa-
tion, tachant d'acquérir le statut d'un leadernova-
teur et de briser le rideau de cette situation close.
Ne pouvant réaliser ce désir dans leur pays natal
& cause de la situation objective mentionnée ci-
dessus, ils s'expatrient manifestant ouvertement
leurs aspirations d'égocentrisme d'une fagon plus
vigoureuse. lls resfent néanmoins en contact avec
les autres artistes restés en Géorgie, qui différent
dans leurs tendances artistiques et leur conception
du monde. Leurs consciences individualistes diver-
gentes ne les empéchent pas de fonder un groupe
dont 'objectif est d'élaborer des projets et des
constructions, de les présente & |'étranger. Mais
ce principe est incertain puisque les expositions
officielles ont pour fonction la présentation de I'Art
national. les arlistes géorgiens sont souvent vus
par les visifeurs éfrangers, sous un aspect exo-
fique, voire folklorique qui aggrave leur problé-
me. Pour |'artiste individualiste, quelque peu ambi-
tieux, il est difficile d'accepter cette situation. D'oU
le caractére sociopoliique de leurs ceuvres. Les

fondateurs de I'Art Confemporain géorgien ont,

commencé & étudier le theme du posimodernis-
me, intéressé par les singularités régionales,
sociales et polifiques. Tout ce phénoméne est
caractérisé par une particularité : artiste décline
toute responsabilité et ne montre pas sa propre
posifion envers sa création et la réalité. Son sens
est remplacé par un jeu de |'esprit. Le déterminant
tache de ne pas dévoiler 'importance du défer-
minatif, et le signe lurméme marque une ambi-
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‘fion; d'autre part cest juste

guité, s'assimilant aux jeux-divertissements sur les
thémes  régionaux et exotiques, politiques et
sociaux, ce qui crée des standards de I'interpré-
tation & double caractére. .
Lobjet peut désigner tout ce
que nous voulons.

29. D'une part c'est tou-
jours une double stratégie de
la survie et de la confronto-

ment cette ambiguité qui est
nofre réalité, mais pour le
moment, ['objectif de I'appa-
reil photographique de Shalva
Khakhanashvili dans « Le réve :
de la mére Géorgie » (IFA Galerie, Berlin
1997) la démontre de facon unilatérale, non
ambigué. le concept de ce fravail sous enfend
une nouvelle interprétation du pseudosymbole
existant dans ['environnement social actuel ; en
effet, la fonction historique et ethnographique
de l'objet devrait étre enlever. Pour cette expo-
sition, il présente deux fravaux de la série
< Infimité silencieuse ». Sous |'esthétique externe
de son ceuvre, est caché un événement tro-
gique de I'Hisfoire & BerlinEst le 8 mai 1945,
son travail (réalisé le 8 mai 1995) donne la
possibilité d'une réévaluation d'un fait passé et
montre la prise de position de I'artiste comme
un élément socialement actif.

30.  le préfixe « Trans » c'est la voie de la
formation et du dépassement de notre bloca-
ge. Clest « l'intégration », & la mode mais
encore mythique et abstraite pour nous; c'est
une nofion de l'aspect inferactif du point de
vue artistique, dont la métaphore a fait 'objet
d'une « TRANSFORMATION! » de Témo
Djavakhishvili, interprétation ou copie humoris-
fique des ceuvres des artistes pour la « TRANS-
FORMATION » desquels ce fexte est écrit.
Cefte action, réalisée & l'occasion de cetfte
exposition s'est tenue dans la Vieille Galerie de
Toilissi. Elle a démontré que la recherche d'ac-
tivités et de contacts volontaires et sponfanés,
assure des fransformations de foutes sortes.
31. |l existe encore une voie, celle de la
perception de la réalité, ou bien « le franchis-
sement des stades de la réalité ».

Je propose au visiteur de dépasser ce
point de vue & caractére régional du confexte
et je lui conseillerai finalement de se laisser
aller & de nouvelles réflexions, déambulant &
fravers ces ceuvres multimédias et dialoguant
avec leurs auteurs.

Nana Kipiani

S. Khakhanashvili,
« Androgyny »,
LiteraturWERKstatt,
Berlin 1995
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Pendant le travall

Petit Déjeuner

Photoémulsion sur papier,
120 x 80 cm, 1997
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Keti Kapanadze
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Invisible Airport
18 Rhodoid, 70 x 90 cm, 1995
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Métal, 40 x 40 cm, 1997




Shalva Khakhanashvili
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Berlin le 8 mai 1995
20 Photos, 50 x 75 cm, 1997
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Intimités Silencieuses -
Photo, 120 x 180 cm, 1997
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Bonne Nouvelle

(détail - Tobias et I'archange)

22 Photocopie 100 x 100 cm, 1992
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Bonne Nouvelle
Détail, miroirs, aquarium, eau

350 x 200 x 100 cm, 1992
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CZECH
REPUBLIC

Date of Date of Last
Abglition Execution

1990

Géorgie - avjourd'hui

le 10 décembre 1996, I'abolition de
peine de mort est prévue, toutes les sentenc
sont annulées.

le 11 novembre 1997, le Parlement
Géorgie adopte |'abolifion de la peine de me

’ Dans la région séparée d'Abkhazeti & I'ol

de lo Géorgie, la peine de mort est toujours
vigueur.

(Géorgie - histoire

En Géorgie, durent la monarchie des XI
Xl siecles, la peine de mort n'éfait pas instaure

La Peine de Mort En 1919-1921, lorsque la république
’ Géorgie a été indépendante, la peine de mo
24 Installation, 1997 été abolie.
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Koka Ramishvili
O’(Odo (/00(370{330@0

Pronostic Eventuel
Vidéo couleur 12 minutes, 1997

Pronostic Eventuel

Ce sont les changements radicaux dans la
vie polifique, socidle et économique dans la
Géorgie de I'ére postmilitaire qui m'ent inspiré
cefte idée de pronostic éventuel. Particulierement
dans sa capitdle : la crise économique plonge
brutalement cette ville de 2 millions d'habitants
dans I'obscurité, dans une espece de mémoire
déconnectée, de lacheté, et d'incompréhension
fofale de la politique intérieure. D'autre part, la
politique étrangére de la Géorgie ef son succes
sur la scéne internationale, son importance
géopoliique, donnent & Thilissi le charme d'une
ville pleine d'intrigues. La Géorgie s'ouvre sur le
monde extérieur et ce monde extérieur entre dans
sa vie. Par conséquent, de nombreux consulats et
ambassades apparaissent dans le paysage
politicoarchitectural, soulignant le nouveau statut
de la Géorgie.

Une ambassade acceptant le fardeau d'une
instituion physique de communication entre la
Geéorgie et le monde extérieur, devient zone
érogéne de la politique  postsovigtique
géorgienne. Naturellement, I'aspect extérieur de
ces ambassades a éveillé 'intérét des citoyens

1. Ce projet Pronosiic Eventuel rend visible &
tous les habitants de Géorgie le paysage
politico-architectural, de I'extérieur comme de
Iintérieur.

2. Ce projet examine dans quelle mesure le
camouflage architectural ef esthétique est
capable d'exprimer les intentions et les buts
des pays qui enfrefiennent des relations
amicales et diplomatiques avec la Géorgie.

3. le but de ce projet est de révéler les limites
de la tolérance, ou mieux, d'explorer
jusqu'ol on peut pousser une analyse
visuelle.

En d'autres mots, ce projet révele les
frontigres de la défermination dirigeante de la
démocratie, oscillant sans cesse entre le
siéréotype de la liberté et de lidéologie; il
expose aussi combien les missions diplomatiques
interférent dans l'analyse visuelle et dans la
compréhension de ['histoire de la Géorgie. Ainsi,
nous faisons un pas conscient vers le dialogue
avec le monde extérieur et aussi faisons
connaissance avec les esquisses de |'architecture
de lo sociéié ouverte du XX siécle, & laquelle
nous serons fous obligés de participer.
Uaboutissement de ce projet sera Un livie dans
lequel chaque mission diplomatique sera
représentée par guatre aspects : le contexte
architectural autour de 'ambassade, lo fagade,
un espace intérieur, et une chaise ou un fauteuil.

Ce orojet déja bien avancé, a débuté le
26. 06. 1997.

Thilissi, le 04. 12. 97, Koka Ramishvili

P-S. Actuellement, le projet est présenté par cing

Chaises

5 Photos couleurs sur Plexiglas,

20 x 30 cm, 199/
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Oleg Timchenko
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Je vous présente la carfe topographique de
la partie sud de Thilissi qui embrasse le jardin
des plantes de Thilissi. le pointillé rouge indigue
I'finéraire que j'ai suivi pendant trois mois, fous
les jours de 9 heures & 12 heures.

La ligne rouge indique le senfie battu par
moi-méme dont on se sert aujourd’hui. Vous
frouverez cijoint six phofos qui représentent ce
sentiers. L'ifinéraire est long de 5200 m. En tiois
mois j'ai parcouru en fout 478 400 m.

le jardin des plontes de Thilissi se trouve
dans lo partie sud de Thilissi et occupe 156 ha
de superficie. Il existe & partir de 1625 et est
créé par les rois géorgiens. les premiéres
informations écrites sur ce jardin datent de 1671
et nous sont fournies par le voyageur francais
Jean Chardin. Actuellement le territoire du jardin
est divisé en 10 secteurs floral-géographiques. La
collection de plantes du jardin est composée de
4898 espéces.

[ce

Chauffage électrique
3] % 26:em; 1997
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Peinture sur verre, 85 x 85 cm,
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Verseau
Peiniure sur verre, 114 x 114 cm,
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Vie Privée

la Vie Privée, c'est un droit de la liberté
absolue. les clichés idéologiques et politiques
oppressent lo responsabilité des gens devant le
futur, en désactivant leur conscience.

A I'époque du pragmatisme, le phénoméne
de liberié se nivéle daons les siéréotypes de
consommateurs obligés de rendre des comples,
dirigés et liés & la sociéfé.

Uinviolabilite de la vie privée et le droit sur
elle subissent partout la pression idéologique et
juridique.

La vie privée 2

Vie Privée

Installation, photos, vidéo
200 x Q00 x 500 cm, 1997
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