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Les relations entre la Géorgie et la France
remontent au Moyen Age.

Marie Brosset, savant francais, célébre
en Géorgie pour ses études sur la langue
géorgienne, a fait connaitre la culture
ancestrale de la Géorgie dans 'Europe
entiére au XIX® siécle. A la méme période,
de nombreux scientifiques, écrivains,
artistes et hommes célébres géorgiens
ont fait leurs études en France.

La France a également accueilli

trés chaleureusement une grande partie
de l'aristocratie et de l'intelligentsia
géorgienne chassée du pays

par le gouvernement soviétique et leur

a permis de conserver leur indépendance
d'esprit. Les descendants de ces géorgiens
hébergés servent toujours fidélement
leur deuxiéme patrie.

Le pacte de jumelage entre les Villes

de Thilissi et de Nantes, conclu en 1979,

a permis d'entamer une collaboration dans
plusieurs domaines. De nombreux projets
ont été réalisés autour de 'éducation,

de la culture, de la médecine, du tourisme
et du déeveloppement de la démocratie locale.
A la suite de la Révolution des Roses qui
aeu lieu en Géorgie en 2003, la Ville de Nantes
aorganise la «Semaine géorgienne»

oll la population nantaise a salué
l'avénement de la démocratie en Géorgie.

Cette exposition, qui présente a Nantes

les ceuvres d'artistes contemporains
géorgiens, est encore un exemple significatif
des liens culturels créés au fil des années
entre cesdeux villes. Elle sera slrement
une étape marquante dans le développement
des relations culturelles entre Thilissi

et Nantes.

J'espére qu’une telle manifestation
contribuera au renforcement de U'amitié

de nos deux villes jumelées.

Guigui Ougoulava
Maire de Thilissi
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Mous féterons prochainement les trente ans
du jumelage Nantes-Tbilissi, signé en 1979.
Pour les vingt ans, une exposition c’envergure
internationale s'est tenue 4 Nantes, au musée
des Beaux-Arts, sur le grand peintre géorgien
Pirosmani. Nombre de Nantais s'en
souviennent. Deux autres expositions

sur la Géorgie leurs furent présentées

en 1999 et en 2004.

Je tiens a souligner que ce jumelage est
particuliérement cher au coeur des Nantais.
C'est assurément le partenariat lz plus
mobilisateur. Les deux axes essentiels

de cette coopération Nantes-Thilissi

sont 'éducation et la culture.

Quant aux projets entre nos deuxvilles,

Jje souhaite qu’ils prospérent et se multiplient.
En devangant le trentiéme anniversaire,

la Ville de Nantes est trés heureuse
d’accueillir cette grande manifestation
culturelle autour de la Géorgie. Les ceuvres
de Mamuka Japharidze, de Koka Ramishvili,
de Sophie Tabatadze, de Vato Tsereteli,

de Guram Tsibakhashvili et d’lliko Zautashvili
ont trouvé leur écrin en cette chapelle

de I'Oratoire.

Je conclurais par une citation d’André Malraux :
«l’art, c’est le plus court chemin de 'homme
& ’hommen», du Nantais au Géorgien.

Jean-Marc Ayrault
Député-maire de Nantes
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Kaka Ramishvili
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Changement
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2003
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«3i vous m'aviez fait 'henneur

de m'accompagner, je vous aurais dirigé vers
la promenade de Krasnaoia-Gora sur larive
gauche du Koura, les Champs-Elysées

de Uendroit [...] avec ses “Katchélis”,
délicieuses balancoires [...].

Vite au grand caravansérail.

La séjournent les caravanes venues

de tous les points du continent asiatique.

En voici une qui arrive, composée

de marchands arméniens. En voila une qui part,
formée des trafiquants de la Perse

et du Turkestan russe. [...]

A présent voici les bazars avec les mille
produits de la Perse, de la Chine, de la Turguie,
de la Sibérie, de la Mongolie. A profusion des
étoffes de Téhéran, de Chiraz, de Kandahar
ou de Kaboul, des tapis merveilleux de
tissage et de couleurs, des soieries [...].
Arrétons-nous devant les célébres bains

de Tiflis, dont les eaux thermales peuvent
atteindre soixante degrés centigrades.

La se pratiquent les derniers
perfectionnements du massage,
l'assouplissement de 'échine, le craquage
des membres.

[..]un déjeuner géorgien, arrosé d'un certain
vin de Kachélie, qui passe pour ne jamais
enivrer, a moins qu'on ne le hume autant
qu’on le boit [...].

Achevons de nous méler aux soixante

mille habitants que renferme actuellement
la capitale géorgienne.

Perdons-nous atravers le labyrinthe

de ses rues, au milieu de sa population
cosmopolite. [...]

En suivant la pente des rues, je détouche
sur les quais du Koura, dont le lit divise

la ville en deux parties inégales.

De chaque coté s'élévent des maisons
grimpeuses ou grimpantes, qui s'étagent,
s'échafaudent, se dépassent.

[...] voici ce que Tiflis offre 4 mes regards :
des murs de citadelles, des clochatons

de temples appartenant aux différents

cultes, une église métropolitaine avec

sa double croix, des maisons de construction
russe, persane ou arménienne; peu de toits,
mais des terrasses; peu de facades
ornementées, mais des balcons & vérandas,
accrochés aux étages [...].»

Jules Verne, Clavdius Bombarnac, 1392

Cette description de Tiflis, aujourd’hui
Thilissi, par un des écrivains nantais

les plus célébres, souligne le caractére
cosmopolite de cette ville, a la fois porte
de I'Asie et porte de 'Europe.

Vision pittoresque et anecdotique

qui pourrait étre encore aujourd’hui
d’actualité dans un guide touristique,
mais qui ne ditrien de l'actualité de ce pays.
Car au-dela du patrimoine et des coutumes,
Thilissi est aujourd’'hui une ville moderne
dont les habitants participent 4 la
construction d’'un monde contemporain.
Comment aujourd’hui appréhender

la création contemporaine géorgienne,
reflet a la fois de la culture traditionnelle
et en méme temps écho de U'histoire
récente de ce pays?

Ce sont les ceuvres elles-mémes qui
nous donnent les clefs de cette lecture
et nous indiquent comment comprendre
ce monde en devenir.

Utilisant tous les médias, photographies,
vidéos, installations, c'est une vision a la fois
attentive et critique de leur ville et de leur
pays que nous proposent les artistes.

Si Vato Tsereteli nous convie & une visite
guidée étonnante de la vieille ville de Thilissi,
Mamuka Japharidze nous invite a regarder
la Ville de Nantes d’une autre facon, la téte
en bas et en noir et blanc a travers le filtre
d'une camera obscura. Travail en miroir

de deux réalités, chacune étant exotique
pour l'autre.

A travers sa vidéo, Changement,

Koka Ramishvili propose une lecture froide
et distanciée des difficultés démocratiques
que rencontre la Géorgie, alors gue Sophie




Tabatadze nous livre dans sa vidéo,

Buvons ala Géorgie, buvons a l'amour,

une vision humoristique d'une coutume
geéorgienne trés répandue, le toast.

Les photographies de la série Musée privé
de Guram Tsibakhashvili nous présentent
les images du jardin secret et intime

de quelques habitants anonymes de Thilissi
ol se cotoient des reproductions d'oceuvres
d'art, d'images pieuses, de vedettes

de cinéma ou des héros de la révolution.

A ces images-constats répond Uinstallation
d’'lliko Zautashvili, Habitudes, besoins, ...
ol quatre vidéos nous montrent des scénes
de la vie moderne, rythmées par le bruit
régulier de métronomes.

Pour chaque artiste, deux oeuvres

sont présentées, 'une faisant directement
référence a la Géorgie et l'autre montrant
des recherches plastiques plus personnelles.
Ces ceuvres ne se contredisent pas,

mais se complétent, permettant au visiteur
de mieux comprendre les travaux de chacun.

Aprés Uexposition «Au verso de U'histoire»,
organisée par Anne Tronche au centre d’art
de La Ferme du Buisson en 1999, qui mettait
l'accent sur les rapports des artistes a leur
identité et soulignait «leur aptitude a laisser
flotter les signes de leur désenchantement,
de leurs doutes et de leur scepticisme',
nous sommes aujourd’hui face & une situation
trés différente ol les artistes participent
aux grandes manifestations internationales
{Biennale ce Venise, d’Istanbul, de Bakou,
Tirana ou Moscou...), utilisent les médias
contemporains (l'installation, la vidéo,
Internet...) et sont ainsi acteurs de la scéne
artistique internationale. Les ceuvres
présentées a Nantes utilisent la vision
folklorique que nous avons de la Géorgie

et de son histoire pour nous en proposer
une autre lecture, retournée ainsi que le fait
Mamuka Japharidze avec sa camera obscura.
Mais il y a aussi les recherches tres
personnelles de chacun, telles que les vidéos
de Koka Ramishvili, Lecons de dessin,

ou les dessins animés de Vato Tsereteli,
Toujours et Lunettes, qui proposent des visions
originales de notre monde contemporain.
Aujourd’hui, le doute de Iliko Zautashvili,
énoncé devant ses pieces «ll n'y a pas de
réponse aux questions les plus importantes»,
la série de dessins de Sophie Tabatadze
intitulée «Ce que nous pensions étre un mur
s'estavéré étre un rideau» et les
photographies de la série «Définitions»

de Guram Tsibakhashvili, qui confrontent
images et textes pour tenter de nommer

le monde, sont mis en regard.

«L'université 41° - Nouvelle école poétique»,
fondée en 1918 par Terentyev, Kruchionnikh
et llliazd, rappelait la localisation
géographique de la Géorgie qui se trouve
sur le méme paralléle qu’lstanbul, Naples,
New York et Barcelone.

Déja le local et le global étaient sujets

de discussion. D&ja les artistes reflétaient
leur culture et pourtant partageaient

leurs préoccupations avec les autres poétes
de la planéte. Lors de la derniére biennale
d’lstanbul, le pavillon géorgien avait

pour titre, «Atmosphére 41°», rappelant
sans aucune nostalgie que 'histoire,

le patrimoine, les légendes et les coutumes
croisent et nourrissent la création

en s’'appuyant sur la mémoire. C’est ainsi
que les artistes contemporains géorgiens
nous parlent du monde dans lequel ils vivent,
qui parfois ressemble terriblement au notre
et parfois s'en éloigne. Cependant c’est bien
un langage commun qu’ils utilisent pour lire
le présent et nous rappeler gu'ils participent
a notre histoire.

Blandine Chavanne

1. Anne Tronche, Au verso de Uhistoire, 1999,
éd. Apollonia - La Ferme du Buisson, p.14.

Direceion TOWiLb,
Via nancehs

Je me proméne souvent dans la vieille ville
de Thilissi, un univers fascinant fait d'Histoire
et de légendes. Thilissi est la capitale

de la Géorgie depuis plus de 1500 ans.
Selon la légende, le roi géorgien Vakhtang I*
Gorgasali chassait dans la vallée de lariviére
Koura {Mtkvari} lorsqu'il toucha un faisan.
l'oiseau tomba dans une source d’eau chaude
sulfurique et en ressortit cuit & point.

L.a nouvelle capitale du pays tirerait son nom
~ «ville chaude» — de cette histoirs.

Depuis, et malgré bien des périodes
difficiles, la «ville chaude» est restée

un point culturel trés important du Caucase.
Son identité s'est progressivement forgée
et elle s'est imposée comme un pont entre
I'Est et 'Ouest, entre UAsie et 'Europe.

La multitude de nationalités, de groupes
ethniques, de confessions religieuses

et de communautés qui cohabitentici ont
contribué & l'aspect multiculturel de la ville.
Durant toute son histoire mouvemantée,
Thilissi a accueilli écrivains, voyageurs

et derviches nomades. Le centre historique
porte encore le témoignage des artistes,
des poétes, des décadents et de la bohéme
thilissienne. Niko Pirosmani, qui y a vécu

et travaillé, a influencé par son cauvre,

ainsi que sa personnalité charismatique,
bien des artistes et poétes, des cercles
modernistes a 'avant-garde cubo-futuriste.
Au début du XX° siecle, la communauté
artistique internationale de Thilissi

vit 'émergence du contexte artistique
connu en Russie et en Europe sous le nom
de «modernisme tbilissien». Depuis cette
opoque, l'art moderne en Géorgie connut

un certain nombre de bouleversemeants,
d’abord en subissant la répression
idéologique soviétique, puis avecla période
de la Perestroika, et plus récemment,

avec la restauration de l'indépendance
perdue en 1921. Aujourd’hui, les artistes

qui vivent et travaillent a Thilissi sont

alarecherche de nouveaux potentiels

et de nouvelles formes d’expression.

La sphére artistique de la ville refléte

toute l'étendue de son environnement
multiculturel, qui conserve une vision

du monde et une philosophie euro-asiatigues,
pendant que l'interaction entre les tendances
locales et importées est favorable.

Le phénoméne culturel spécifique

ala Géorgie, socialement international,
politiqguement varié, esthétiquement
innovant, faconne les tendances
internationales de l'art contemporain

du pays. Les relations franco-géorgiennes
ont une longue et riche histoire, remontant
al'époque des Croisades, lorsque

les Templiers arrivérent au pied du Caucase.
Ces relations se sont développées avec

la progression du catholicisme a travers

la Géorgie aprés le XV siécle et avec le voyage
en Europe du diplomate, philosophe et poéte
géorgien Sulhkan Saba Orbeliani

au XVII* siécle. Je vais laisser toutefois

ce sujet aux historiens pour me concentrer
sur le passé plus récent. Depuis que le centre
culturel francais Dumas est établi -

en l'honneur d’Alexandre Dumas Pére

qui a décrit Thilissi avec une sincérité
touchante dans son ceuvre admirable de 1859,
Le Caucase — il connalt un grand succés.
Lorsque les peintres modernistes géorgiens
David Kakabadze, Lado Gudiashvili, Elena
Akhvlediani, Ekaterine Magalashvili, Shalva
Kikodze vivaient et travaillaient a Paris,

la création artistique fut particuliérement
prolifique. L'affinité culturelle entre la France
et la Géorgie est un vaste sujet,

gue nous ne pouvons, hélas, que survoler ici.
Lexposition «Voyage a Thilissi» associe

six artistes géorgiens de plusieurs
générations. Leur seul point commun

est le lieu ol ils vivent et travaillent.

Mais la diversité de leurs styles artistiques
ne les a pas empéchés de participer

a ce projet. Sur ce point, la facon dont
chaque artiste s’est emparé du théme

est particuliérement intéressante,




ainsi cue la nature des émotions,
les dimensions psychiques dans
lesquelles ils entrainent le public.

Mamuka Japharidze a toujours privilégié
l'approche interactive. Il a notamment
transformé son atelier en galerie d'art
informelle ol il exposa les ceuvres que
d’'autres artistes y avaient créées.

Le nom de cet atelier-galerie, «Ramses —
Mzeran, est un jeu de mots, une des formes
de prédilection de l'artiste : Ra — dieu
égyptien du soleil, mse/mze — «soleil»

en géorgien; Ramses — pharaon d’Egypte,
Mzera — «coup d'ceil, regard», en géorgien.
L'atelier-galerie et les événements

qui s’y déroulérent étaient pergus comme
une ceuvre a part entiére. Dans son projet
Taxi pour transport optimiste, Mamuka
Japharidze tente de traiter l'espace

= lintérieur et l'extérieur —, et le mouvement.

La premiére partie de 'ceuvre Opéra

de Thilissi est un tirage numérique placé
dans le hall de l'exposition. Il s'agit

d'une illusion d'optique qui révéle a 'eeil
humain des possibilités visuelles
inhabituelles. Pour parvenir & ce résultat,
Japharidze applique des technologies
numériques modernes a une technique
apparemment oubliée de l'op art.

Une représentation de U'Opéra de Thilissi,
enchevétrée dans des motifs numériques,
active les recoins les plus inattendus

de la perception. A cété de cette image,
sont placées des cartes postales
d'information concernant les taxis.

Il s’agit en fait des instructions et de la clef
de la seconde partie du projet Taxi pour
transport optimiste qui se déroule dans
une voiture en marche. La voiture, qui attend
a l'entrée du hall d’exposition, sillonne

la ville durant 20 minutes. Une partie

de l'arriére de la voiture est aménagée

en camera obscura. Tout en roulant,

les passagers entendent l'enregistrement
d'une répétition & I'Opéra de Thilissi

et voient des scénes du monde extérieur

qui clignotent dans un espace-temps
modifié (en noir et blanc et a l'envers).
A travers la décanstruction de la perception
habituelle de notre environnement, il tente
de rafraichir la sensibilité visuelle du public
et parvient méme a le ramener 4 un état
proche de la perception naturelle de l'enfant.

Koka Ramishvili répond quant & lui

a différentes formes d’art. La synthése

et larelation entre document (photographique,
vidéo ou archive cinématographique)
etimage composent une partie significative
de son travail. Sa vidéo Lecons de dessin
en est un exemple parfait. Une caméra
enregistre la progression d’un dessin

sur papier. Le processus est visuellement
juxtaposé & un environnement réel,

Au fur et @ mesure des prises, le document
et l'image se provoquent l'un l'autre.
Audébut de Legons de dessin, 'image
disparait, inversant ainsi l'action du dessin,
et est déconstruite en effacant toutes

les traces physiques jusqu’a ce que le dessin
ne survive gue dans la mémoire du spectateur.
Dés lars, gréce a4 un mantage numérique

qui accélére le dessin, l'image prend

une autre disposition — celle d’un symbole
qu'on ne peut interpréter qu’en relation
ad'autres symboles. Le dessin devient

une sorte d’écriture et permet a 'ceuvre

de devenir le carnet de l'artiste,

la documentation d’un certain moment

de savie. La bande son, faite a partir
d'amplifications d’un crayon tendre

qui griffonne sur du papier, a été composée
pour 'ceuvre. Le deuxiéme projet de Koka
Ramishvili, une projection vidéo nommée
Changement, met en relation un documentaire
et un long-métrage. La premiére partie

de la vidéo représente le point culminant

de la révolution des Roses. En 2003, la Géorgie
tout entiére s'est soulevée contre 'Etat

en place au point d’entrainer la démission

du président Edouard Chevardnadze.

La partie documentaire de la vidéo,

son élément le plus dramatique, accentue

llike Zautashvili
arangm han@eignemn

Série «Manifeste caucasien»
Joagebom@odsboggbgm
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Sophie Tabatadze
bmenas Gabagady

Linconvénient de ce quartier, c'est son manque de créches et de réparateurs de vélos
Série « Ce que nous pensions &tre un mur s’est avéré étre un rideau »

dhaligtbmbmabimnmdmpds bodogdzmdomgdobs g sammbodgenbdgdzgogdgmabsbgmmbbmgdnls

stofmbgbdmdos’
Mo jaeimoagnambs, gofmssnimfbme

2004




Vato Teereteli
godmByFgmgmn
Toujours
gerggmagol
2007

Lunettes
Lomgoamggdo

2007

le contraste de deux dynamiques

qui s'affrontent : les autorités qui arrivent
en force face & celles qui se retirent ; le passé
face a lavenir. La deuxieme et derniére
partie de la vidéo comprend des courts
extraits du Secret de Veronika Voss

(Die Sehnsucht der Veronika Voss) de Rainer
Werner Fassbinder, que l'artiste g'zpproprie
pour afficher sa propre position et donner
son interprétation des événements

de la premiére partie. Le dépérissement

de 'néroine de Fassbinder, la violence

qui lui estinfligée et sa mort imminente,
sont mis en balance avec l'aspect viril du coup
'Etat. Avec cette mise en perspective, l'artiste
essaie de dévoiler les forces sous-jacentes
@ tout événement majeur, qu'il soit personnel
ou politique, réel ou fictif.

Dans savidéo Buvons a la Géorgie, buvons
al'amour, Sophie Tabatadze reste fidéle

a une méthode que l'on pourrait qualifier

de dialogue documentaire, une forme établie
depuis la Factory de Warhol. Cependant,
plutdt que de privilégier la spontangité,
labatadze pose d’emblée une histoire

ot un sujet bien précis. Son but est de mettre
on évidence une typologie socio-psychologique.
Chez le barbier, une caméra fixe un homme
se faisant raser. Cet élément de U'hygiéne
masculine peut étre percu comme un rituel
de propreté et de renouveau. Un ritusl

qui appartient a un contexte idéologique
patriarcal et national, qui suggére la nostalgie
d’un temps révolu, d’anciens territcires,

de gloire passée, etc. En portant ur toast,
avec un long discours d’accompagnement,
nous assistons a la naissance d’'une mythologie
moderne. Le fil de ce monclogue romantigue,
verre de vin levé, n'est interrompu que par
le barbier qui met en garde le client contre
un danger inévitable s'il ne modére pas

son imagination houleuse.

Ce que nous pensions étre un mur s'est avéré
dtre un rideau est composé de sept dessins
au crayon. Cette série est née d’un dialogue
ontre lartiste et les membres d’une mission

d’étude de l'architecture et des conditions
de vie a Thilissi. Sophie Tabatadze illustre
les commentaires émis par les chercheurs
qui ont analysé les conditions urbaines

de laville. Les dessins sont aussi simples,
clairs et libres que possible.

Les sites et batiments de la ville ne sont pas
identifiables. La seule intention de 'artiste
est de représenter graphiquement

des concepts identifiés de maniere ironigue
dans les titres. Par exemple, le dessin
appele Table ronde dépeint une salle

de réunion congue de fagon a rendre

la communication totalement impossible.

Avec son installation Bruyant, Vato Tsereteli
se penche sur le sujet de l'intersection entre
passé et présent. Il expose la photographie
d'un site montagneux du Caucase

sur un caisson lumineux, technique
classique pour présenter des informations
touristiques. La photographie a été prise
sur le chemin du mont Kazbek, situé

sur le massif du Caucase entre la Géorgie
et la Russie, o, selon la légende, Prométhée
fut enchainé pour avoir dérobé le feu aux dieux.
Les contes abondent autour de ce lieu
fascinant et préservé, en particulier Uhistoire
d’Amirani, le précurseur géorgien du héros
grec. Le site de Khmaura tient son nom
(«bruyant») du vacarme incessant des chutes
de pierre qui souvent empéchent les voyageurs
d’emprunter la route du mont Kazbek.
Lartiste n'intervient pas dans l'image

pour en faire un paysage décoratif.

ILne fait que véhiculer une réalité

au spectateur, avec l'aide d'une table
lumineuse, ce qui souligne le fait que

ce lieu, autrefois légendaire et sacré,

est devenu un simple site touristique.

La deuxiéme installation, Cumbo Pilgrims,
comprend une série de cartes postales
représentant des pélerins. Auverso

des cartes, un texte propose d'interpréter
les flux touristiques a travers Thilissi comme
une forme d’art. Les diverses techniques
empruntées a la publicité et au secteur




touristique sont une fagon d’attirer l'attention
du spectateur sur les nouvelles aspirations
du gouvernement géorgien de promouvoir
le pays en tant que destination touristique
attrayante, une idée aussi encouragée

par des structures européennes comme
moteur possible de développement.

Le deuxigéme projet de Vato Tsereteli comprend
deux projections vidéo, Toujours et Lunettes.
Il s’agit de dessins animés, trés dépouillés
sur les plans graphique et chromatique.

Des petites histoires minimalistes

d’une minute se dégagent d'une composition
spontanée d’éléments dynamiques

et statigues. Lauteur laisse au spectateur
le soind’interpréter ces visuels en mouvement,
non sans rappeler l'idée célébre de Marcel
Duchamp selon laquelle c’est le public

qui fait l'ceuvre.

Guram Tsibakhashvili présente deux projets :
Musée privé, une installation photographique,
et Définitions, une série de photographies.
Ils sont en totale opposition mais mettent
tous deux en scéne lavie réelle.

Dans Musée privé, nous pénétrons dans
des espaces personnels pour nous rendre
compte a quel point les murs, les jardins

ou les cours reflétent la personnalité

des maitres des lieux. Vingt images

de diverses tailles, accrochées de maniére
désordonnée, accentuent la démarche
directe et informelle de 'artiste.

[l qualifie de musée privé tout arrangement
d'objets dans un espace ou sur des surfaces
a proximité de ’homme. Des photos kitsch,
des objets de toutes sortes, des outils

et des publicités, agglomérés a des vieilles
statues soviétiques ou des images

de propagande, sont témoin des golts,
préférznces, tendances, perspectives

et méme du statut social des individus qui
sont les propriétaires de ces musées privés.
Pour la série Définitions, Guram Tsibakhashvili
utilise d'anciens négatifs noir et blanc

de 'époque soviétique et les enrichit

de textes, signes, symboles et dessins faits

de taches de peinture cu a la main. Il tente
de raviver ces images ternes en leur donnant
un nouveau contexte. |l les retranscrit

dans son univers esthétique personnel.
Entant qu’artiste, il s’octroie le droit
d'intervenir sur les photographies

comme si elles étaient tombées d'un album
de famille. Son désir est de placer un nouveau
bagage personnel dans ces tirages,

qui proviennent de négatifs découverts

par hasard. Cette intervention, en montrant
qu’une routine quotidienne enregistrée

ily ade nombreuses années peut servir
avéhiculer de maniére visuelle un nouveau
message, décéle la dimension cachée

de ces images du passé.

«Homo, Meta, Mega» sont les trois idées
adoptées par Iliko Zautashvili pour qualifier
son univers artistique. «<Homo» est

la perspective liée & la dimension humaine.
«Meta» est le point de vue qui transcende
la réalité du monde empirique. «Mega»
suggére que tout reste en progression
constante et subit des transformations
perpétuelles. Dans ses ceuvres, U'artiste
expérimente librement les possibilités

du multimédia. Il investit de nombreux
univers, sans favoriser une forme d’expression
spécifique, que ce soit sous forme de texte,
d’image, d’'objet, d'espace voire de son.
Linstallation vidéo Habitudes, besoins et...
est une installation de 47 m?, chargé

de symboles, de détails et d’éléments
psychologiques, sociologiques

et métaphoriques. Quatre étagéres

en Plexiglas transparent portent quatre
moniteurs qui représentent des scénes

de la vie de tous les jours. De temps a autre,
un changement d’action et de son a lieu.

Au centre de Uinstallation, des métronomes
fonctionnent a des cadences différentes.
L'étagére est pour l'artiste un objet pratique
et conceptuel. Elle permet de séparer

un objet de son environnement habituel,

de le détacher du mur ou du sol, mais

elle peut aussi transformer radicalement

[ perception, simplement par sa position,
sl elle est installée & la verticale

ou a l'horizontale, de maniére ordonnée
ou décousue. Les scénes sur les écrans

montrent les activités quotidiennes

de 'nomme, ses habitudes, ses passions,
ses besoins, ete. Lartiste ne prend pas
position, ne donne pas de ton spécifique.
Les différentes séquences n'affichent
aucun rapport particulier entre elles.

Les deux entrées indépendantes

de l'installation appuient et symbolisent

la nature dualiste du propos.

Sur le mur estinserit : «il n'y a pas da réponse
aux questions les plus importantes.»
Habitudes, besoins et... appartient

i la dimension «Mega», parce quelle

nst en transformation constante.

Il s’agit ici de la troisiéme version de cette
muvre. Elle a été exposée pour la premiére
fois en 1998, puis a subi des modifications
importantes en 2006 et en 2008, ce qui
démontre son évolution dans le temps

ot 'espace.

Avec son deuxiéme projet, une série

de photographies intitulée Manifeste
caucasien, l'objectif avoué d'lliko Zautashvili
ostde vulgariser le mythe et la réalité
caucasiens a travers des images.

l.e fait de l'avoir appelé «manifesten
souligne la nature déclarative de l'izuvre.
Les clichés de la personnalité et du style
de vie des Caucasiens ont été facorinés

des siécles durant, et fortement affectés
par les instabilités récentes. Un des aspects
les plus fascinants du Caucase est

la maniére dont un ensemble éclectique
ost né du mélange de diverses influences.
Les images sont a la fois ironiques

ot exotiques. Beaucoup de sujets sant abordés,
comme la tendance qu’a une société
patriarcale de maintenir les mythes

pour garder le contréle sur une réalité.

Une de ces images, qui démontre que le sein
d’'une femme peut en fait appartenir

aun homme, est 'image méme de cette ironie.

Notre civilisation est fondée sur la croyance
que la réalité est confinée a 'espace

et au temps. Certes, pour des raisons
pratiques nous avons besoin d’une telle
vision du monde. Mais contrairement

au domaine scientifique, l'art n'est pas

le résultat d'une expérience purement
empirique. Uhistoire méme de l'art
contemporain refléte une tentative
constante de franchir tous les obstacles
qu’il rencontre. Il serait absurde en effet
d’imposer une explication rationnelle

aune ceuvre d'art.

Précédemment nous parlions de la légende
de Thilissi, de ses particularités culturelles,
de ses artistes et de leurs propres
légendes. S’il serait naif d’attribuer laura
romantique de la ville & ses artistes

et a leurs créations, ces derniéres demeurent
néanmoins inséparables des événements
variés et vivants qui se déroulent a Thilissi.

Magda Guruli
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MaMmuRa
JaphariozZe

Néen 1962 a Thilissi
Vit et travaille & Thilissi et Bristol,
Royaume-Uni

Expositions personnelles
et performances
(sélection}

2001

Portes,

projection vidéo,

Jardin botanique, Thilissi, Géorgie

2002

L'zl double,

installationvidéo,

ancienne chambre forte,
Foundry, Londres, Royaume-Uni

2004

Programmeinternational

de résidencas d’artistes,

iaab, Bale, Suisse

Media Art Farm, résidence d’artiste
endessin et pratique de l'art vivant,
Thilissi, Géargie

Tour Curfew,

résidence et projet spécifique,
Cushendal, Irlande du Nord

2005

interventior dans 'espace public,
résidence internationale d'artistes,
Hwei Lan, Taiwan

Bleu et Vent, installation sonore,
galerie Didi, Thilissi, Géorgie

2006

11 Drum Street,

programme de la Présidence,
formation de base de I'orchestre
symphonique de la Ville de Londres,
Royaume-Uni

2007

Pea Musha, Bad Chairs,

avec la coopération d’Andro
Semeiko, projet pour 'espace
public, Green Man-Free House,
Londres, Royaume-Uni
Atransmettre, programme

de master classes organisé

par «zitabl», Alma Ata, Kazakhstan

Expositions de groupe
(sélection)

1989

Depuis l'expérience des Tartares,
Pavillon géorgien,

49* Biennale de Venise, Italie

projection vidéo, Festival des films
d'artistes, Elakeney, Forest of Dean,
Royaume-Uni

2000

Dans le miroir, Rail Road Earth,
programme international

de résidences d'artistes,

Atlanta, Etats-Unis

Séries de performances avec
plusieurs danseurs, musée d'Art
contemporain de Huston, Etats-Unis

2002

Biennale de Gumri, Arménie

2003

i mps,
Plantation d’arbre kaki, projet initié
par Tatsuo Miyajima, espaces publics
de Thilissi et Mtskheta, Géorgie

2004

Biennale de Gumri, Arménie

2006

KHOJ, Ateliers internationaux
d'artistes, Calcutta, Inde
MNature morte aprés la vie,
projet pour l'espace public,
Festival des arts visuels,
Gandja, Azerbaidjan

2007

Atmosphére 41°,

10° Biennale internationale
d’lstanbul,

galerie Siemens Sanat,

Istanbul, Turguie

Interprétation des Réves,
Aluminium, 3* Biennale d’art
centemporain, Bakou, Azerbaidjan
Deux espoirs, exposition britannico-
géorgienne, Art du Caucase 2007,
Maison de 'Opéra de Thilissi,
Gaorgie

Liste des ceuvres exposées

Série «Taxi pour transport
optimisten

2006-2008

Installation et performances

Carte postale

Taxi pour transport optimiste,
Invisible |
Phetographie numérigue, 90x37.45cm

L'Opéra de Thilissi,
Invisible Il
Fhotographie rumérique, 80x13714cm

Un camion pour transport optimiste
2006, Taiwan

Série «Taxi pour transport optimistes
‘Badbn mdgedobg(nglnfo §RabbImAGanbagal’
2006-2008

Carte postale
mns Bafmamn
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Taxi pour transport optimiste, Invisible |
'Badbn m3gndolgafn RsbbimAgsgecbogal’, 'ahnbdshabn I’

L'Opéra de Thilissi, Invisible Il
‘mdommaba migfs’, “mhnEdshaba II'

Uncamion pour transport optimiste
336565 m3adabgmn BHsELImAE gnobagal




RORA

RAMIHNVULL

Né& en 1956 a Thilissi
Vitet travaille & Thilissi

Expositions personnelles
(sélection)

2002

Histoire de Kaspar Hauser,
galerie Edouard Mitterrand,
Genéve, Suisse

2003

Lecor cessin,

galerie Marat Guelman, Moscou -
MAMCO, Genéve, Suisse

2005

Sculpturesinterdites,

galerie Edouard Mitterrand,
Genéve, Suisse
Plates-formes pour événements,

MAMCO, Genéve, Suisse

2007

My Backyeard,

galerie Newman Popiashvili,
Mew York, Etats-Unis

Expositions de groupe
(sé&laction)

2000

Centre d'art contempaorain,
La Ferme du Buisson,
Marne-la-Vallée, Paris, France
Camouflage,

Maison de l'Edrope, Genéve, Suisse
Aprés le mur,

musée d’Art moderne de Stockholm /
musée Ludwig, Budapest, Hongrie /
Hamburger Bahnhof, Berlin, Allemagne

2001
Biennale de Tirana, Albanie

2002

Paysage et territoire,

collectif d’exposition suisse-géargien
«N-Gallery», Thilissi, Georgie
Quoide8?

11 photographies de Genéve

et de larégion alémanigue,

Centre de la photographie,

Genéve, Suisse

2003

Russie digitale,

Centre des arts contemporains,
Maoscou, Russie

2004

Néo-Géo, Art-Moscou 2004,
galerie Marat-Guelman,

Maison centrale des artistes,
Moscou, Russie

Foire d'art de Bruxelles, Belgique
Impact, Festival pour vidéo
expérimentale et audio,

Utrecht, Pays-Bas

2005

Au-dela des stéréotype

Art du Caucase 2005, Hall
d'exposition du Centre GTC,

Thilissi, Géorgie

Dans l'ombre de héros,

2¢ Exposition internationale d'art
contemporain, Bichkek, Kirghizistan
WRQ,

Festival du film de Wroclaw, Pologne
VIDEDQEX,

Festival du film expérimental

etde lavidéo, Zurich, Suisse

11® Biennale de l'image

en mouvemeant, Genéve, Suisse

2008

Atmosphére 41°,

Centre national des arts
contemporains, Mascou, Russie

La photographie postsovigtique,
Tate Modern, Londres, Royaume-Uni

2007
Journalde lartiste,

2" Biennale de Moscou,
Russie

MNostalgie progre e,
Centre d'art contemporain
Luigi Pecci, Prato, Italie

10° Biennale internationale
d’Istanbul, galerie Siemens Sanat,
Istanbul, Turquie

Interprétation des Réves,
Aluminium, 3* Biennale d'art
contemporain, Bakou, Azerbaidjan

Liste des ceuvres exposées
Changement

Lecons de dessin
2003

Changement

B3eargds
2003




r

Lecons de dessin
baggnb ga3z90nmgde

2003




B e i -
SOPNiC

TabatadzZe

Née en 1977 & Thilissi
Vitet travaille en Géargie
et aux Pays-Bas

Expositions personnelles
(sélection)

2001

galeria Josine Bokhoven,
Amsterdam, Pays-Bas

2002

Papercity,

projet pour 'espace public,
KunstXpress et TENT,
Rotterdam, Pays-Bas

2003

Autoportrait comme architecture
galerie Lambert Tegenbosch,
Heusden, Pays-Bas

2004

Ce que nous pensions étre un mur
‘est Avérs &tre un rideal,

Het Wilde Weten,

Rotterdam, Pays-Bas

Expositions de groupe
(sélection)

2000

Hunst Rai,

Foire dart, galerie Lambert
Tegenbosch, Amsterdam, Pays-Bas

2001

Waow,

Kunsthal Remise,

Amsterdam, Pays-Bas

Kunst Rai,

Foira d'art, galerie Josine Bokhoven,
Amsterdam, Pays-Bas

2002
T ier,
galerie Josine Bokhoven,
Amsterdam, Pays-Bas

2003

étrangar,

organisaticn et participation,
usine de vin «Savane»,

Thilissi, Géorgie -

Félix Meritis Amsterdam, Pays-Bas

2004-2005

Moderne Intérieur,

avec la collaboration de «De Strip»,
Jeanne van Heeswijk,

Vlaardingen, Pays-Bas

20085

Projet Rotterdam,

Boijmans van Beuningen Museum,
Rotterdam, Pays-Bas

EcoTopia,

Musée national, Thilissi, Géorgie
Les Hé ion,

avec la collabaration de Nino
Purtskhvanidze, Galerie Nationale
Picture, Thilissi, Géorgie

Basis,

Artig, Den Bosch, Pays-Bas

2008

Atravers |l sorgie,

avec la collaboration de Nadia
Tsulukidze, Biennale du Caucase,
Galerie Chidren Picture, Thilissi,
Géorgie

Jeu du Caucase,

avec lacollaboration de Nadia
Tsulukidze, Festival Est-Ouest,
Die, France

Jétais silencisux,

avec la collaboration de Nadia
Tsulukidze, ACCEA, Erevan, Arménie

2007

Humancon Undercan,
Pavillon géorgien,

52 Biennale de Venise, ltalie

Constructions et étranges
constructions,

10° Biennale internationals
d’lstanbul, Turquie

Nostalgie progressive,

avec la collaboration de Nadia
Tsulukidze, Centre d'art
contemporain Luigi Pecci,
Prato, Italie

Liste des ceuvres exposées

Série «Ce que nous pensions étre
un mur s’est avéré &tre un rideau»
2004

Crayon sur papier, 36x60cm

lei, guelqu'un vit bien et en securité!
Nous devrions aller en Europe

de 'Est en hiver

Est-ce un bhon quartier?
Linconvénient de ce quartier,
c'est son manque de créches

et de réparateurs de vélos

Table ronde

Immeuble vert

Avantetaprés

Sophie Tabatadze en collaboration
avec Nadia Tsulukidze

Buvons a la Géorgie,

buvons & 'amour

2006

Projection vidéo, OV, 37

Sophie Tabatadze en collaboration avec Nadia Tsulukidze
Buvans & la Géargie, buvons & l'amour
Leggna Gadagady, Bawns Barmggndy
asndafizeb bads@mggrmb, gandafgab baygefgemb
2006




Série «Ce que nous pensions dtre un mur s'est avéré étre un rideaus
'Fagy Jomamn 330amEs, gefins sndmfibys’

2004
Est-ce un bon quartier? Avant et aprés
ab geman badgbmdmmma? sdedmy ms 339maa

Table ronde £ Ici, quelgu'un vit bien et en sécurité!

dmagaren dagopob mab 3qbne o smadnsbn jafasm ms mbamAabmp jhegHmdl




Série «Ce que nous pensions &tre un mur s'est avéré étre un rideau»
‘fagg gomomn 3303MBe, @efies admRBes’

’ 2004
Est-ce un bon guartier? Avant et aprés
ab gofan badgbmdemma? aadmy s 3gdmgs
Table ronde lei, quelgu’un vit bien et en sécurité!

Aiggaemn Gapnmal ol pmbay o amalnsbn jafMaam ma ybagfmbog ghmgAmilb




vato

TACIreECLL

MNéen 19754 Thilissi
Vitet travalle a Thilissi

Expositions de groupe
(sélection)

2001

Changements structurels.
Documents, «Unternehmen Mitte»,
Béle, Suisse

whAnnexe |», 1 réflexi
i oraine
dans le Caucase,

organisateur et participant,

musée d'Histoire de la Ville de Thilissi,
wKarvalsan, Géorgie

2002
Changements structurels.
Documents,
h*'Wit Galer e, Watou, Belgique
TABLA,
Semaine géorgienne, WUK,
Vienne, Autriche

roy-DiStroy,
musée d'Histoire de la Ville de Thilissi,
wKarvalsan, Géorgie

2003

wAnnexa llx,

organisateur et participant,
Exposition internationale d'art
contemporain, musée d'Histoire
de la Ville de Thilissi, «Karvalsan,
Geéorgie

2004

Néo-Géa,

Art-Moscou 2004, galeria
Marat-Guelman, Maison centrale
des artistes, Moscou, Russie

2008

La nature et une ville,

Espace d'exposition «Cumberton,
Thilissi, Géorgie

Liste des cauvres exposées

Bruyant
2007

Caisson lminaux, 13011 1em

Cumbo Pilgrims
2007

Carte postals

Toujours
2007
Dessin anirms, OVD diffusé en bouele

Lunettes
2007
Dessin anime, DYD diffusé en boucle

U e

Interprétation de Thilissi comme une
Iustration

Yulre guide Cumbo™* vous invite a visiter
thilissi d'une nouvelle maniére : grice
dun Cumbetour d travers une ville
Lhnstruite & partir de légendes antiques
ol nur des kilométres de bassins d'eau
lnude sulfureuse.
Aujourd’hui, Thilissi est un site
l'iichitecture spontanée —un mélange
inrchigue de vieux cosmopaolites,
In nocialistes en voie de disparition
ol (i vie urbaine en expansion.
Vi conséquent, Cumbotour
Culune proposition artistique en constante
Svolution, qui peut vous faire rencontrer
Wnilhouette de Kazbegi ou des artistes
Lol piens contemporains.
iniu'a présent, Cumbo s'est consacré
i 'art, Désormais, il travaille a votre
Cumpréhension de Thilissi.
i larif est laissé avotre libre appréciation.
Hlimbo est lig & cumbogroup.com
Wl pnrle géorgien, anglais, allemand,
rlandais et russe.
Wlormations : cumboarttbilisitour
WL (B) 77500328

Lumbo est un saint serviteur

Wil pout glincarner dans n'importe
Ll personne. Cumbe est uniquement
vice des bonnes intentions

juu importe qui les porte et od.

mdagninb, Amamfg bymmgbadab
Bndadnb nBagMmimghagos

b0 yaddm® aedymemn 3nBagsl evdomnbdn
o gmagabodl (nddm-lgnfbmbsl
doeafdn, GeBemagy dggengh
@aagbmgdthy o (3bgenn gmanfgnl byennl
daligobigdal jnenmdpdfgdhye aggdaenn.
@mpl odnmmolin b3mbEsbafa
*BdododGaSaon dgaees - dygern
dotnogals, gafreabumemn begnammnlggn
ma gabgnmarfiglapn mfdabarmn
(3brgFgdnb obafgnmenn dnglio. aby Gemd,
(3783m-Lgnfbmbs dnmingem (gaemgdame
byeemgbydob BaBnbas, bapsgy Jgndmpds
gobdygaal Smobs bogmagibag dgbgen go
mabstdgmfrgg Jofmggen dbagamgdlagy
abgom. gymddm Baflbmerdn byemgBydal
JafFefnda ngm. @mab nge edar-
anggdatn gabdafgde. rynddmb odogbo
gamagbagpy, Malpgblag bagofno
Ramgoor.

mddm ypddm-gamadn gbogfindl ge

Lo dtmdl Jsfonmen, abamobnfag,
agfPdebmmog, Immabpepfon mo

g oo,

a2 alefl
pymdambgenmghndamangmnlbiogundin mafin g
+995 (8) 77 500 328.

* pymdde nb mgomagdiingn Gebas, @mdgeo gy
y3gme dofimgbgdodn Baggfeaanbogda.
(ymdémb Abmmmg jomoee gebbfabggbn
a7, 28abws Bambymegam ov gobdn 56
bag oficl ngn.

Cumbao Pilgrims
(3 ddm JomagFndgdn

2007

Interpreting Thilisi as artwork

Your Cumbo* guide invites you to visit
Thilisiin a different order:

by Cumbawalking through a city built
on ancient tales and kilometers of hot
sulfur water basins.

Today Thilisiis a place of spontansous
architecture — an anarchic mix of old
cosmopolites, fading socialists and
sprawling urban life. Consequently,
Cumbowalking is a constantly evolving
artwork, where you might encounter
the silhouette of Kazbegi or visit
contemporary Georgian artists.

Cumbo previcusly served as art curator.
Mow he serves your thili-understanding.
‘You pay for cumbo as much as you think
you should.

Cumbo lives on cumbegroup.com

and speaks Georgian, English, German,
Dutch and Russian.

If you want cumboartthilisitour you just
call him: +995 (8) 77 500 328,

* Cumbois a holy servant that can
materialize in any person. Cumbo serves
only good intentions — no matter

in whom or where they are.




La photographie est pri
dumont bek (5047 m)
entre la (

son sommet.




GUram
TAL0ARhabhVUili

Mé en 1960 & Thilissi
Vit et travaille a Toilissi

Expositions personnelles
(zélection)

2000
Galerie Anita heugebauer,
Béle, Suisse

2002

Ulysses,
musée d'Histoire de la Ville de Thilissi,
wKarvalsan, Géo-gie

galerie «MNouvel Arte, Thilissi, Géorgie

2007

'
Maison ukrainignne,
Ukraine - Batumi, Géorgie

Expositions de groupe
(sélection)

2000

Artgruz,

«0Gl» - Club Moszou, Moscou, Russie
Art Moscou 200C,

Maison centrale des artistes,
Moscou, Russiz

Contreculture,

galerie Nationzl Picture,

Thilissi, Géorgie

2001

Projet Géorgie 2001,

Bristol, Londres, Royaume=Uni

Cing photographes,

musée d’Histoire de la Ville de Thilissi,
«Karvalsan, Géorgie

2002

Photographie caucasienne,

«Annexe I», Exposition internationale
d'art contemperain,

musée d'Histoire de la Ville de Thilissi,
«Karvalsan», Géorgie

TABLA, «Flouw, Tabla, Kunstverein
Perron, Vienne, Autriche

Art Moscou 2002,

Maison centrale des artistes,
Moscou, Russie
Document et realité,

Centre d’art contemporain,
Odessa, Ukraine

2003

Transmission,

galerie Priestor pour les arts
contemporains, Bratislava,
Slovaquie

whAnnexe ||», Exposition internationale
d'art contemporain,

musée d'Histoire de la Ville de Thilissi,

«Karvalsan, Géorgie

747 plus transparent,

exposition géorgic-azérie,

musée Lénine, Bakou, Azerbaidjan

Le Pouvoir des styles,

Bile, Suisse

2004

Life-n-Style,

wArt du Caucase 2005»,

Hall d’exposition du Centre GTC,
Thilissi, Géorgie

2008
Au-dela des stéréotypes,

~uhrt du Caucase 2005»,

Hall d’exposition du Centre GTC,
Thilissi, Géorgie

2006

Transfusion,

Kunsthalle Palazzo, Liestal, Suisse
Atmosphére 41°,

Centre national des arts
contemporains, Moscou, Rusasie
Transboarder — exclusion, inclusion,
«Mond Photographia»,

Hall d’exposition, Vienne, Autriche

2007

1* Biennale, Thessalonigue, Gréce
Kaunas Photo 2007,

Kaunas, Lituanie

Atmosphére 41°,

10* Biennale internationale
d’lstanbul, galerie Siemens Sanat,
Istanbul, Turquie

Interprétation des réves,
sAluminium», 3° Biennale d'art
contemporain, Bakou, Azerbaidjan

Liste des ceuvres exposées

Série «Définitions»
2000
Phatographes et tachniguea mixtes

Damien Hirst

27, 5%5T.5em
Joel-Peter Witkin
27.8x87cm

Monocle

7,5x 56 50cm

Livre

27, cm

Baiser

Z7.axE7em
90x60x90
27.5x575em

Les Années soixante
3.5 80cm

Serie «Musée privés

2006

Inatallation de vingt photographies
de dimensions variables

[ 4 «7 Tl Vi }mx A ;,( %ﬁ
TSP TUTAS LTS
eyl

W i it
Kl

Série «Définitions»
a0bdemggdobn
2000

Maonocle
bamgsepgdno

Livre
Bogbin

90xE0x90
FOKE0XI0
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ILLRO

ZautabhUili

Né an 1852 & Thilissi
Vitet travaille & Thilissi

Expositions personnelles
{sélection)

2001

performance et action vidéo,
Club Basement, Thilissi, Géorgie

2002

mps,
projection vidso, Frontstore,
Basel, Suisse

Expositions d2 groupe
(sélection)

2000

A o lkistoie:

Centre d'art contempaorain,
La Ferme du Buisson,
Marne-la-Vallze, Paris, France

Camouflage,

Maison de 'Europe, Genéve, Suisse

2001

Table,

Diner international d'art, Bristol,
Royaume-Uni

2002
La Mer Maire,
nt-areal, Bile, Suisse
£,

Festival vidéo d'art, Mylos,
Thessalonique, Gréce

itoire,
collectif d'expesition suisse-géorgien
«N-Galleryw, Thilissi, Géorgie

ro,
Biennale de Gumri, Arménie

2003

Eraziers,

exposition internationale, galerie
Proof, Londres, Royaume-Uni

Centre Sakharov, Moscou, Russie

.
galerie Priestor pour les arts
contemporains, Bratislava,
Slovaquie

Casino-Luxembaourg, Luxembourg
Aspects de la photographie
contemporaine du Caucase du sud,
exposition collective, musée

de la Photographie, Thessalonigue,
Gréce - Centre d'art contemporain,
Bruxslles, Belgique

7+7 plus transparent,

exposition géorgio-azérie, musée
Lénine, Bakou, Azerbaidjan

2004

Metamorph’,

9* Biennale architecturale de Venise,
Italie

Collogue international d’art
contemporain, Art-Villa Gari kula,
Géorgie

Néo-Géa,

Art-Moscou 2004, galerie Marat-
Guelman, Maison centrale des
artistes, Moscou, Russie

20085

Consommation de justice,
Atelierinternational d’artistes,
Diyarbakir, Turquie

Hors-la-loi,

Atelier international d’artistes,
Centre d'art national, Thilissi,
Géorgie

2° Exposition internationale d'art
contemporain, Bichkek, Kirghizistan

2006
Transfusion,
Kunsthalle Palazzo, Liestal, Suisse

A &
s
Centre national des arts
contemporains, Moscou, Russie

Biennale internationale pour art
contemporain, Choumen, Bulgarie
Caravansérail = Station Paris,
Heartgalerie, Paris, France

Muit Blanche,

exposition internationale (hors-les-
murs) d'art contemporain, Paris,
France

2007

MNeuf tétes de dragon,

12¢ Atelier international
d'environnement et collogue d'art,
Chongju, Geoje, Séoul, Corée du Sud

10 Biennale internationale
d'lstanbul, galerie Siemens Sanat,
Istanbul, Turguie

Ateliers internationaux d'artistes et
expositions, Hweilan, Taiwan

Interprétation des Réves,

3° Biennale d’art contemporain,
Bakou, Azerbaidjan

Liste des czuvres exposées

Habitudes, besoins et...

2008-2008

Installation vidés, quatre &tagéres en Plaxizglas
{3040 crm), & téléviseura, métronames, texte

Série «Manifeste caucasien»
208
Tirages argentiques, 90x70cm

Habitudes, besoins et...

Ragagdn, dmobmgbargdgdn @a..
2006




Ceci n'est pas une déclaration ou un
verdict. Ceci un discours universel,
une information guientend dépasser
les clichés et les frontiéres. Ceci est
un processus dynamique d'échanges
saps fin de questions et réponses
qui émergent au coeur des habitudes

et des basoins, de laliberté et des tabous,

de la moralité et du plaisir, de Uindividu
et de la société.

ILN'Y A PAS DE REPONSE
AUX QUESTIONS LES 2LUS
IMPORTANTES

b o afinl mygemeriagyne of g7 Mmodde. gl
abnagg@larmgma phas, mbagg@bapmio

abggm@mBayns babmgMgdbs oo
Baznmbamma® jmadggdl domds. gb
Jnobgadnbs me Jabmbydals

o L g, mobabog o Ifmggl
fedgmagy figngodba @e dmmbrghorm:dndl,
megobygmidabs @ Bedmgdl, dmeaebs
ma bnoBmgbgdal, defmzbgdabs ms
bebmaamendal JeFols Bhogbs.

af afbgdmdgh Jababgdo yageaby
B6n83bgemmpab gnmbiggdhy

This is not a declaration or a verdict.
Thisisa universal languags, universal
infarmation beyond frontiers and national
clichés. This is a dynamic process

of the endless exchange of questions
and answers that emerge amid habits
and needs, freedom and taboo, morality
and pleasure, personality and society.

THERE ARE NO ANSWERS
TOTHE MOST IMPORTANT QUESTIONS

Habitudes, besoins et...
figgagdn, Bmmbmgbomadodo pa..
H0OA-2006




Trauel in Towlibl

“If you had cone me the honour

to accompany me, | would have taken
you to the pro menade of Krasnaia-
Gora on the left bank of the Koura,
the Champs Elysées of the place [...]
with its “Katchélis”, delightful
seesaws [...].

Quick to the grand caravanserai.
There you will find the caravans
from all points of the Asiatic continent.
Here is one just coming in, composed
of Armenianmerchants. There is one
going out, formed of traders in Persia
and Russian Tirkestan. [...]

Here now are the bazaars with

the thousand products of Persia,
China, Turkey, Siberia, Mongolia.
There is a profusion of the fabrics
of Teheran, Shiraz, Kandahar, Kabul,
carpets marvellous in weaving

and colours, silks [...].

Let us stop in front of the famous
baths of Tiflis, the thermal waters
of which attain a temperature

of 60 degrees centigrade. There

you will find inuse the highest
development of massage,

the suppling of the apine,

the cracking of the joints. [...]

[..]1 A Georgian breakfast watered
with a certain Kachelie wine, which
is said to never make you drunk,
that is, if you do not sniffup

as much as you drinkin [...].

Let us minglz with the sixteen
thousand inhabitants of the Georgian
capital. Let us lose ourselves

inthe labyrinth of its streets, among
its cosmopolitan population [...].
Following the slope of the streets,

| come out on the quays by the Koura,
the bed of which divides the town
into two unequal parts. On each side
rise the houses, one above the other,
each one looking over the roof

of its neighbours. [...]

[..]Here is Tiflis before my eyes; walls
of the citadels, belfries of the temples
belonging tothe different religions,
ametropolitan church with its double
cross, houses of Russian, Persian,
or Armenian construction; a few roofs,
but many terraces; a few ornamental
frontages, but many balconies

and verandas hanging on

to the buildings. [..]"

Jules Verne,
Claudius Bombarnac, 1892

This description of Tiflis, nowadays
named Thilisi. by one of Nantes' moat
famous writers, highlights

the cosmopolitan aspect of this city,
a gateway both to Asia and Europe.
Such a picturesque portrayal would
still have its place in present times’
travel guides, butitdoesn't say
anything about its country's
political or social situation. Beyond
tradition and heritage, however,
today’s Thilisi is a modern city,

and its inhabitants are an active
part of the contemporary world.
How does one comprehend
contemporary Georgian art, which
is both a reflection of traditional
culture and an echo of the country's
recent history?

The works themselves give us

the keys to this understanding

and show us how to apprehend

this emerging world.

Using all kinds of media, including
photography, video, and installations,
the artizts offer an attentive
analysis and eriticism of their city
and country. Vato Tsereteli invites
us to a surprising guided tour

of Thilisi's old town, whereas
Mamuka Japharidze shows us
adifferent view on Nantes, upsida-
down and in black and white through
the eye of a camera obscura.

A mirror work of two realities,

each one exotic to the other,
Through his video Changs, Hoka
Ramishvili makes a cool and detached
observation of Georgia's trouble
with democracy, and Sophie
Tabatadze's Let's Drink to Georgia,
Let’s Drink to Love is her humorous
take on awidespread Georgian
tradition, the toast.

Guram Tsibakhashvili's photo series
“Private Museum” puts on display
anonymous Thilisi inhabitants’
intimate worlds and secret gardens,
made up of artwork copies, pious
images, film stars and revolutionary
herces. Ilike Zautashvili's installation
Habits, Needs and... responds

to these graphic statements

with scenes of everyday modern
life, set to the repetitive sound

of metronomes.

Each artist proposes two separate
works, one directly referencing
Georgia, and the other one for more
personal artistic endeavours. These
works are far from contradictory,
and rather complete each other,
allowing the visitors to understand

their particular body of work.
Following the 1989 exhibition
organised by Anne Tronche

at the Ferme du Buisson, “On the Other
Side of History,” which emphasised
the relation between artists

and their identity, and underlined
“their skill in letting the signs

of their disillusicnment, doubts

and scepticism linger,” " we're faced
with a very different situation,

with artists involved in major
international art events (Biennials
of Venice, Istanbul, Bakou, Tirana
and Moscow), using contemporary
methods (installations, video,

the Internet..) and consequently
taking partin the international art
scene. The works on display in Nantes
turn the classic perception of Georgia
and its history upside-down, shows
it from a different angle, the same
way Mamuka Japharidze reveals
MNantes through the camera obscura.
But there is also a more confidential
kind of experimentation in each artist's
works, such as Koka Ramishvili's
videos Drawing Lessons, or Vato
Tsereteli’s animations Always

and Glasseswhich portrays

our contemporary world from

a different viewpoint. Today, Iliko
Zautashvili's uncertain words
“There are no answers to the most
important questions,” are displayed
against Sophie Tabatadze’s series
of drawings called “What we thought
was awall turned out to be a curtain”
or Guram Tsibakhashvili's photo
series “Definitions,” in which photos
confront text in an attempt

to identify the world,

“University 417 - New Poetic School,”
founded in 1918 by Terentyev,
Kruchionnikh and Illiazd, brings

to mind the fact that Georgia

is geographically on the same parallel
as Istanbul, Naples, New York

or Barcelona. Already at that time,
they were exploring local and global
concepts, as artists echoed

their particular culture while sharing
the same concerns as other poets
elsawhere on the planet. At the last
Istanbul Biennial, the Geaorgian
pavilion was named “Atmosphere
41°," reminding us without nostalgia
that art, through memory, is filled
by history, heritage, legends

and traditions. That's why the world
that contemporary artists from
Georgia portray seems at times
remote and at times remarkably
close to us. However they interpret

the present using acommon language,
and remind us that they are part
of our story.

Blandine Chavanne

1. Anne Tronche, Au verso de U'histoire,
1899, ed. Apollenia - La Ferme du
Buisson, p. 14.

Journey Lo Towlibi

| often wander in the old downtown
of Thilisi - in the mesmerizing world
of history and legends. Thilisi

as capital of Georgian state is more
than 1500 years old. Whilst hunting
in the valley of the Mtkvari {Kura)
River, Georgian king Vakhtang |
Gorgasali shot a pheasant that fell
into a hot sulfuric source and

came out ready-cooked. According
to the legend, thisis where the new
capital of the country got its name
from: Thilisi - “warm city”.

Ever since and through many difficult
times, the “warm city” has remained
avery significant cultural center
inthe Caucasus. In its long quest
for self-determination the city

has always been a bridge between
the East and West, Asia and Europe.
The high number of different
nationalities, ethnic groups, religious
confessions and communities
coexisting here has created

the multicultural layers of the city.
Throughout the whole of its complex
history, Thilisi has remained
ashelter for philosophers, writers,
travelers and vagrant dervishes.
The historical part of the city still
pervades the memories of artists,
poets, decadents, modernists

and Thilisian bohemia. Niko Pirosmani
lived and worked there. His creative
work and charismatic persenality
have influenced many artist

and poets from modernist circles
to cubo-futuristic avant-garde.

At the beginning of the 20™ century,
the international artistic milieu

of Thilisi witnessed the formation
of the integrated aesthetic context,
known in Russia and Europe

as the Thilisian Modernism. From
then on, modern art in Georgia went
through a number of complex stages,
first connected with the repressive
nature of the Soviet ideclogy, then
with the Perestroika period,

and lately with the restoration

of anindependence that was lost
in1921.

Today, the artists that live and
waork in Thilisi are looking for new
possibilities and new ways

of expression. The art scene

of th= city reflects the full range

of ite multicultural environment
asit keeps on accumulating a wide
spectrum of Euro-Asian world-
outlcok and philosaphy, while local
and imported tendencies interact
and become mutually beneficial.
Georgia's specific cultural
phenomenaon, being socially
intzrnational, politically pluralistic
and aesthetically synthetic, shapes
the international tendencies

of contemporary art in Georgia.
Franco-Georgian relations have along
and rich history going back all

the way to the epoch of the crusades,
totha Knights Templar's arrival

at tha foot of the Caucasus.

They further developed with the spread
of Cathalicism to Georgia after

the 13" century and the trip to Europe
of Georgian diplomat, philosopher
and poet Sulhkan Saba Orbeliani
inthe 17" century. | am, however,
going to leave this issue to historians,
and concentrate on the most
recent times.

French Cultural “Dumas” Centre
has been successfully functioning
in Thilisi for many years now.
Alexandre Dumas-Father describes
Thilisi in the most heartfelt way

in his wonderful Journey to
Caucasus (Le Caucase, 1859).
Particularly prolific was the time
when Georgian modernist painters
David Kakabadze, Lado Gudiashvili,
Elena Akhvlediani, Ekaterine
Magalashvili, Shalva Kikodze and
others lived and worked in Paris.
The topic of Franco-Georgian
cultural connections is a vast one,
that we are here unfortunately

only able to overview.

The exhibition “Journey to Thilisi”
unites six Georgian artists of various
generations. The environment
inwhich the artists live and work

is the only commaon ground

they share. The independent assthetic
positions they demanstrate,
however, do not prevent

their participation in the joint project.
In this respect, itis particularly
interesting to observe how each

of the presented artists works

ona set topic, or to see what kind

of emotional experience or mental
dimensions they try to draw
theaudience in.

Mamuka Japharidze has always
preferred the interactive approach.
Ablatant example of this is the way
he used his art studio to operate

at the same time asan informal art
gallery. The works of different
artists created in the studio

was then exhibited on its walls,

The name of this studio-gallery
“Ramses —-Mzera” is a play on words,
a favorite method of the artist

[R& - Egyptian god of sun, mse/mze
— “sun” in Georgian, Ramses —
Egyptian pharach, Mzera - a look,
aglance in Georgian). The studio-
gallery and the events that took
place inside of it were conceived

as the artist’s own art-object.

In the project Taxi for Optimistic
Transportation Mamuka Japharidze
tries to seize the several spatial
segments at once, both internal and
external, adding to these categories
the process of movement. The first
part of the work Thilisi Opera House
is a digital coler print placed

in the exhibition hall. The image
enables human perception to detect
unusual visual possibilities. To do so,
Japharidze uses modern digital
technology to revive this seemingly
forgotten op-art technique.
Animage of the Thilisi Opera House,
lost in digital patterns, emerges
from the most unexpected
perspectives of perception, Mext to
the image are informative post cards
concerning taxi traffic, These provide
the key and instructions leading

to the second part of the project
Taxi for Optimistic Transportation,
which takes place inside a car
inmovement. The car, waiting

at the entrance of the exhibition hall,
then drives around the city

for 20 minutes. A part of the back
of the caris transformed into
acamera obscure. While on the move,
passengers hear the recorded
rehearsal inthe Thilisi Opera

and see flickering scenes of the
external world in a changed time-
spatial and visual (black and white,
upside down} mode. In this way

the artist offers a different perception
of the real world. Through

the deconstruction of habitual
reflection on the surroundings,

he tries to refresh the audience's
visual sensitivity and even brings
them back to a state similar to the
immediate perception of a child.

The creativity of Koka Ramishvili
is built on his responsiveness




to various multimedia forms of art.
Quoting his words, the synthesis
and the relation between document
{documentary photo, video or
film-archive} and image make up

an extensive part of his creative
work. His video work Drawing Lessons
is a clear example of such synthesis.
Acamera fixes the drawing process
of an image on paper. The process
isvisually combined with a real
environment. Throughout the takes,
adocumentand an image provoke
each other. Atthe beginning

of Drawing Lessons the image
disappears, thus reversing the drawing
process and deconstructing

the image by erasing all physical
traces untilit only remains

in the viewer's memory. Then thanks
to adigital mcntage that rapidly
increases the speed of drawing,

the image shrinks to a new condition
— the condition of a sign to ba
interpreted salely in relation to other
signs. Drawing turns into writing,
allowing the work itself to become
asort of notebook, a documentation
of a certain period of the artist’s life.
The soundtrack, composed from
amplified scratching noizes of a soft
pencil on paper, was especially
composed for the work to impart

to the video a strong emotional charge.
In Koka Ramishvili's second project,
avideo projection named Change,

a documentary and a feature film
are brought tagether, The first part
of the video depicts the peak

of the eventknown as the Georgian
“Rose Revolution”. In 2003, the whole
country found itself drawn into

a protest movement that culminated
in the taking of Parliament

and a changs of government.

The documental and most dramatic
part of the video contrasts the two
confronting farces — authorities
coming into force and the leaving
ones, past and future. The second
and final part of the film consists

of short fragments of Rainer Werner
Fassbinder's Die Sehnsucht der
Veronika Voss, through which

the artist displays his position

and offers h s own interpretation

of the events depicted in the first
part. Fasshitder's heroine's fading
vitality and upcoming death

as aresult of viclence used against
her is weighed against the male
choreography of the political coup.
Through the parallels between

the final resolution of real-life
confrontaticn and the victimized

heroine of the feature film,

the artist tries to show the hidden
forces laying behind any important
event, be it personal or political,
real or fictional.

In hervideo work Let's Drink

to Georgia, Let's Drink to Love,
Sophie Tabatadze stays loyal

to amethod that can be described
as documentary dialogue, 2 method
known ever since Warhol's factory.
Unlike the spontaneity of Warhaol's
films, however, Tabatadze accurately
identifies and articulates a subject
and a plot. Her goal is to show

a certain socie-psychological type.
At abarber's, a camera fixes

the process of shaving, an element
of man’s hygiene that can be
interpreted as a ritual action
associated with cleanness

and revival. The ritual illustrates

a national, patriarchal and ideological
context, and connotes nostalgia

of lost times, territories, former glory,
etc. The long monoclogues of toasts
are a classic example of common
myth-making. The stream of this
romantic monologue accompanied
by a glass of wine is only interrupted
when the barber warns the client
aboutinevitable danger if he doesn’t
moderate his stormy imagination.
Her second work “What we thought
was a wall turned out to be a curtain”
cansists of seven pencil drawings.
The series has emerged from the
artist’s dialogue with the European
mission studying the architecture
and living conditions in Thilisi.

In this work, Sophie Tabatadze
illustrates the comments made

by these professionals ressarching
the urban conditions of the city.
Drawings are plain, simple and as free
as possible. City sites and buildings
are nol recognizable, The graphic
representation of the concepts,
alsa reflected in the ironic titles

of the drawings, is the sole goal

of the artist, For example,

the drawing entitled Round Table
Discussions depicts a room for
discussion designed in such a way
that real communication

is absolutely impossible.

Inthe installation Neisy, Vato
Tsereteli researches the subject of
the intersecticn of past and present.
He displays a photograph of one

of the Caucasian Ridge sites confined
inalight-box, a technigue frequently
used to promote tourist sites.

The photograph was taken on the way

to the top of Mount Kazbek, situated
on the Caucasian Ridge between
Georgia and Russia. Prometheus,
ancient Greece hero, was chained
up to this very mountain for stealing
fire from the Gods. Local tales abound
about the charismatic Mount Kazbek,
and include the story of Amirani,
Georgian prototype of the Greek
hero. These places have remained
untouched and have thus maintained
their original appearance. The name
of the place called Khmaura (Noisy)
refers to the never-ending noise

of falling stones that prevents
travelers from frequently taking
this route when climbing to the top
of Mount Kazbhek. The artist doesn’t
intervene into the image to make

an artistic landscape. He simply
transports a reality to the spectator
with the help of a light-box,
emphasizing the fact that this cnce
divine and legendary place has now
turned into a mere tourist site,

The second installation is a set

of post cards with images of pilgrims
on one side and text on the other.

In the text, the author proposes

to interpret tourist movement across
Thilisi as an art-work. The different
technigues taken from the tourist
advertisement sector is purposely
employed by Tsereteli to stress

the latest aspirations of the Georgian
government to promote the country
as an attractive place for tourists,
anidea also supported by European
structures as a possible way

of development.

Vato Tsereteli's second project
consists of two video projections
Always and Glasses. These are picto-
animations, in which the artist mixes
extremely simplified linear

and color schemes. Ona-minute,
looped minimalist plots are created
by an impulsive combination

of dynamics and statics.

The author relies on the spectator's
free interpretation of the pictograms
mavement, thus reminding us

of Marcel Duchamp’s famous
expression that itis the audience
that creates the picture.

In this Journey to Thilisi, Guram
Tsibakhashvili presents two projects:
a photo installation Private Museum
and a photo series “Definitions.
Both works are in total opposition
to each other, the only similarity
being that they both use real life

as initial material. In Private Museum,
we enter personal spaces and take

alook at how walls, gardens or yards
reflect their owner. 20 images

of various sizes chaotically hung on
the wall reflect the artist's simple
and casual approach. He calls
Private Museum any arrangement of
objects within spaces or on surfaces
touched by human hands. Kitschy
photos, all kinds of objects, tools
and advertisements combined

with old Soviet statues and
propaganda images become a visual
manifestation of the tastes,
preferences, inclinations, world view
and even social statuses of theze
individuals, the owners of these
private museums.

In his photo series “Definitions”,
Guram Tsibakhashvili uses old black-
and-white negatives from Soviet
times and illustrates documentary
plots with texts, signs, symbols,
and drawings made by paint
smudges or by hand. He tries

to revive these dim images of lost
times by providing them with a new
context. In other words, he transforms
theminto his own aesthetic
manifestation. As artist, he takes
the right to intervene into the photes
as if “dropped” out of a family album.
He wants to put a new emotional
content in the prints made fram
negatives found accidentally.

This very artistic intervention reveals
the hidden depth of images from
the past, as a daily routine recorded
many years ago turns into a visual
declaration with a message.

“Homo, Meta, Mega" are the three
perspectives adopted by lliko
Zautashvili to characterize the
nature of his creative work. “Homao”
is & perspective realized within human
parameters. “Meta” is a perspective
that calls for the investigation

of reality beyond the empirical
world. “Mega” is the perspective
that everything always remains

in progress and undergoes constant
transformation. In his works, the artist
freely plays with multimedia
possibilities. He involves various
contexts, making no specific
preference as to the means

of self-expression, which can be
texts or objects, images, spaces

or even sounds.

The video installation Habits, Needs
and...is a 47 sq/m spatial object,
filled with psychological, sociological
and metaphorical symbols, details
and elements. The installation
consists of four transparent Plexiglas

shelves, on which four monitors show
scenes from every day's life. Plots
change from time to time and each
has its specific sound. In the centre
of the installation, there is also

a transparent stand with a number
of metronomes on it working
atdifferent speeds.

A shelfis for the artist both

a functional and notional object.

A shelf or a combination of shelves
enables one to separate an object
from its general environment,

to detach it from a wall or a floor,
but ean also radically alter a point
of perception by their sole positioning,
whether they are set up vertically
or ho-izontally, chaotically or in order.
Onthe monitors, one can see scenes
illustrating human routine

and habits, passions, needs, etc.
The artist does not propose

any particular definition or aceent,
The sequences are not connected
to each otherin any particular way.
The two entrances of the installation
emphasize and symbolize

the dualistic nature of the theme.
The tzxt on the front wall states
that “there are no answers to the most
important questions”. The installation
belongs to the “Mega” perspective,
as it always remains in progress,
This work is the third version

of the cencept. It was first exhibited
in 1998, then underwent considerable
changes in 2006 and 2008,
demcnstrating how the inatallation
modifies in space and time.

liko Zautashvili's avowed goal

in his second project, a photo series
entitled “Caucasian Manifesto”, is
to make commaonplace the Caucasian
myth and reality through images.
Calling it a manifesto reflects
thedzclarative nature of the work.
The various stereotypes

of the Caucasian character

and lifestyle have been created over
thecenturies, and much impacted
upon by the latest instabilities.
Avery interesting aspect

of the Caucasus is the way an eclectic
whole has been created by

the blending of all sorts of influences.
The images are iranic and exotic.
Many topics are raised, such as how
a patriarchal society maintains

the myths to control a reality.

One of the images, illustrating how
even a woman's breast can belong
to aman, looks ironic.

Ourcivilization is based on the belief
that reality is confined within time

and space. Life requires such

a practical point of view. Unlike
science, however, art does not result
from a solely empirical experience.
The whole history of contemporary
art reflects the continuous attempt
to overcome the limitations it finds.
Certainly, it would be absurd

to impose a rational explanation

on a work of art.

Earlier, we spoke about the legend
and cultural peculiarities of Thilisi,
about its artists and their “legends™
It would be naive to attach

the romantic aura of the city to the
art they create, but they nevartheless
remain an inseparable part

of the diverse and colorful events
taking place in Thilisi.

Magda Guruli
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