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Mermab Mamardashvili définit la culture

comme un mouvement dans lequel {ou
par lequel] il s'identifie, lui et ses pensées. A
I'approche du toisiéme millénaire, la
civilisation apparait comme un monde de
culture ouverte qui a conservé ses valeurs au
niveau mondial, mais aussi national. Sans
cet apport du XX® siecle, il est impossible
d'imaginer 'avenir de la civilisation,

la Géorgie, grdce & sa posilion géopo
liique a foujours &té le pays dans lequel les
cultures occidentales et orieniales se sont
fondues, ef c'est de ce creuset qu'est sorlie sa
propre culiure. Aujourd’hui 'indépendance
rétablie peut [ui donner une antre dimension qui
lui permet de refrouver son identité el la place
internationale qui lui revient. Je veux souligner ici
le réle imporfant joué par nofre président
Mensieur Edovard Chevardnadze qui a permis
de la conserver : la création arfistique a pu
confinuer & s'épanouir, donnant naissance & de
nouveaux courants d'idées.

Je tiens & remercier Monsieur Federico
Mayor, Directeur Général de I'Unesco, pour
son soutien et l'aftention particuliére qu'il
accorde & noire culture,

1998, année cullurelle de la Géorgie en
France, sera une année enrichissante pour
ces deux pays par ses multiples actions el
les nouvelles renconlres el impressions qui
en résulteront. les expositions d'artistes
géorgiens en France ont foujours honoré
nofre art et celleci en parficulier est une
vague ramenant le courant géorgien dans
I'actualité francaise.

Un grand merci aux organisateurs de
celle exposition.

|_| PHILOSOPHE géorgien du XX€ siécle

Prof. Valéry Assattiani
Minisire de la Cullure de la
République Géorgienne
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TRANS-FORMATION VOITAMAOA-2NAAT

'EST d'une douzaine d'arfistes géorgiens
‘ dont il est question. Ceriains travaillaient

ensemble dans les années quatrevingt,
entre aufre sous le nom de : le 10e FJ:_rc:ger
puisque c'est lrhaut que se frouvait leur atelier
commun en 1986. Ce sont des ceuvres de cef
atelier que nous avons monirées chez nous pour
la premigre fois, en Allemagne, débardantes de
fraicheur et d'enthousiasme.

Mais comme fous les groupes, ils en ont
formé d'autres avec d'outres amis, dans
d'autres lieux ef aulres pays, cela au moment de
la Perestroika. Leur formation @ donc change,
mais malgré I'absence de Thilissi de certains
d'entre eux, ils continuent & se voir et & travailler
ensemble de fagon toute ranscaucasienne.

Clest sous ce nom de TRANSFORMATION
qui leur va si bien, qu'ils présentent leurs
ceuvres en ce début d'année 1998, sous forme
d'une exposifion collective. C'est leur amie ef
accompagnairice de toujours, Nana Kipiani,
critique d'Art, collaboratrice de plusieurs
musées en Europe et aux USA, que nous avons
chargée d'écrire un fexte pour ce catalogue : il
est sa participation & |'exposition.

les noms de ces arfistes, je le crains ne sont pas
aussi connus en France qu'en Allemagne [demigre
exposition en 1997 & [FAGalerie de Berlin), aux
Pays-Bas, au Danemark ef autres poys plus
nordiques et en Russie, cela malgré plusieurs
expositions & fravers notre pays, nolomment le FRAC
de Lomaine en 1992 et & Dijon 'année demidre.

Mamuka Djaparidze, Manana Dwali, Luka
Lasareishvili, Koka Ramishvili, Guia Rigwawa,
Oleg Timchenko, Niko Tseskhladze, Guela
Tsouladze, llike Zautashvili, tous ces arfistes
étaient surfout peintres en 1987 quand nous
avons fait leur connaissance. Puis ils se soni
intéressés & d'aulres modes d'expression ainsi
qu'd d'autres outils, se servant des nouvelles
technologies - vidéos ou ordinateurs - pour
leurs créations, ou dlors de frés anciennes
fechniques, telles que la broderie. ..

les autres artistes de TRANSFORMATION
par conire, ne nous sont connus que par leurs
fravaux pholographiques @ Kefi Koponadze,
Shalva  Khakhanashvili, Nike Lomashvili,
Gouram Tsibakhashvili.

Mais le médium « pholographie » est un
moyen d'expression parmi fant d'autres pour fous
les artises de celte exposition. Les genres ne sont
pas sépares dans ce groupe qui n'en est pas un.

lls trovaillent ou exposent
ensemble guand ca leur
convient, dans une étrcite col
laboration socioculturelle, quand
leurs intéréts se rencontrent, ef
dés qu'ils touchent & la
Géorgie, leur seule passion
vraiment commune.

Ce sont donc des ceuvres
trés récentes, mullimédia,
« fechniques mixfes =, en par
tie créées pour cefte exposition, gue nous vous
monfrons : installations, photos, vidéos, foutes
messagéres d'un éftat d'esprit, avec un
message facile a décrypter :

Dioporidze laisse les fraces sur papier
sensible, blanches sur fond bleu, d'un diner
entre artistes ;

Dwali, par une photo prise & l'enterrement d'un
frés proche ami cinéaste, nous plonge dans
I'atmosphére actuelle de Thilissi ;

Kapanadze feit planer sur nous une menace
indéfinie en projetant quelques ombres ;

Khakhanashvili neus irite en metiant en scéne une
femme - sculpture antique sur fond d'océan
rouge, lige dans une « infimité silencieuse » &
son obijet moderne - la théigre.

Lasareishvili, lui, nous envoie des « bonnes
nouvelles » en interprétant Boticelli ;

lomashvili nous plonge dans son univers
urbain, revu et corrigé, un de ses thémes
favoris ;

Ramishvili se pose des questions - diplomar
liques - en photographiant les siéges des
ambassades ;

Rigwawa nous fail  réver
fransparences dorées. ..
Timchenko nous met en garde avec ses belles

assiettes décorées au goudron; et s'il

représente si joliment le destin d'Ophélie,

c'est qu'il y voit celui de son peuple.

Tsetskhladze, avec son humour gringant fout en
nuances, nous confronte avec le quotidien.

Tsibakhashvili nous donne & penser en
juxtaposant avec beaucoup de sensibilité
d'anciennes pholos de famille.

Tsouladze simplifie & |'extréme les choses
imporfantes de la Vie avec ses peinfures
sous verre.

Zautashvili nous met dans le éle inconfortable
de voyeur de sa « Vie Privée »

devant des

K. Ramishvi,

phato « Hitel herie »
[Aujourd'hui centre des
elugiés d'Abkhazef,
Thilissi 1997
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O. Timchenko,
« Patral =,
ossiefles décorées
au goudron,
Thilissi 1592

M. Digparidze,
M. Tsetskhladize,
K. Ramishvili,
dans levr alelier,
Thilissi 1988
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Tous ces artistes, dans leurs ceuvres, leurs
idées e leur facon de vive oscillent entre ['ironie,
le cynisme, la legéreté, I'optimisme, le doute, le

1 découragement, la dépression,
le kitsch et le sérieux, mais s
se rejoignent tous dans le
sérieux et la qualité de leurs
fravaux, & la recherche d'une
stabilité vraie oprés ces années
de tourmente.

Si l'on remonte dans le
| passé, on voif que la nation
géorgienne se forma défini-
fivement au Moyen-Age ol
son art s'épanouit sous toules
ses formes, mais elle fot occupée por lo Russie
depuis le milieu du XIX® sigcle, sauf rois années
d'indépendance de 1919 & 1921 que les
arfistes mirent & profit avant d'éfre & nouveau
écrasés par l'idéologie officielle. le peu de
liberté accordée a la Géorgie aprés la mort de
Staline permit & 'art de bouger & nouveau, de
renover avec |'Occident, ef de refrouver un
certain niveau dans les années 70, Mais c'est
seulement & |'époque de la Glasnost-Perestroika
de Gorbatchev et Chevardnadze que les
artistes purent s'exprimer librement; et ils
continuent comme on peut en juger par ceffe
exposition.

" Nous avions I'intention d'imprimer dans ce
cafalogue une courte histoire de la Géargie
pour remefire en mémoire les fibulations,
pénétrations el aulres occupations  du
merveilleux pays de la Toison d'or, de Médée
et de Jason, du roi David, de la reine Tamara
et de son chantre Roustavelli... Mais si nous
avons pu éveiller volre curiosité el si vous avez
un peu oublié ces légendes de votrerentance,
vous ouvirez de vousméme un bon
dictionnaire, & la bonne poge. Cefte démarche
se===  est cerfainement importante
.. cor elle vous permeffra si
besoin est, de revoir en gros
les choses jusqu'a lo guerre
civile de 1991, guerre
d'indépendance ayani colté
la vie & au moins 30000
Géorgiens, en ayant obligé
250000 qutres a quitter
I'Abkhazie pour se réfugier
vers Thilissi, o0 ils campent

e encore avjourd'hui dans des
conditions frés pénibles, pour nous assez
inimaginables quand on le vit en direct sans la
projection du pefit écran |

Jusqu'en 1996, le conditions de sécurité
étaient précaires. Il éfait décenseille, comme
foujours de s'aventurer lo nuit dans cerfains
quarfiers de la capitale aU beaucoup de gens
élaient armés, ainsi que de sortir sans garde
du corps. Certains amis vivaient encore fin
1997 volets clos au Ter &lage. Mais personne
n'chorde ce sujet cuvertement ef ['espére ne
blesser personne en en parlant ici. Car ce sont
des choses qu‘on n'oublie pas, ni la faim, nile
froid des années passées, froid encore acluel
dans la plupart des appartements et aieliers de
Thilissi qui se trouvent soudain sans eau ni
électricite ni chauffage pendant des heures,
sinon des demijournées.

Pour la pefite histoire : des amis voulant
faire plaisir & des arfistes géorgiens ici, les ont
invités & une « soiréedinerbuffet » aux
chandelles! 'obscur quotidien en Géorgie,
&prouvant, lassant, fafiguant, rien moins que
romantique. lls ont presque failli se facher!
Mais les choses s'améliorent, la monnaie est
stable et la population opfimiste.

Ici nous voulons dire un grand merci & Shalva
Khakhanashvili pour son cide et son efficacité,
ses idées, le temps précieux qu'il @ consacré &
cefte exposition et a sa coordination.

Quelques phrases de lui :

« Nous voyons que la démarche des arfistes
teflele les problémes généraux accumulés dans
fous les secteurs : politique, social, fravail, efc.
les mentalités doivent changer, ef c'est un
processus délicat dans un pays fragilisé par sa
toute nouvelle indépendance, aprés cetle
rupture brutale avec le mode de vie passé el le
changement des relations avec les pays voisins
que l'on doit replacer dans l'infrasiructure
actuelle démacratique, dans le tout du monde
extérieur. Lexposiion actuelle devrait aider &
comprendre les caractéristiques et orientations
de I'art géorgien dans son nouvel &fat... »

En fout cas, allant bien au-dela de
I'esthétisme, les ceuvies exposées présentent
cloirement, avec une gronde lendresse et un
humour certain, |'‘ambiance actuelle en
Géorgie, critique sociopcliiqgue de ce
magnifique pays qui émerge juste de presque
un siecle de communisme, passé ainsi
brutalement du XIX® au XXI® siécle, mais gui
reprend Irés vite la place qui lui est due.

Francoise Friedrich.
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pas besoin de la véritg, »

HAQUE événement cul-
furel ou arfistique exige
une explication, sur son

origine el son aboutissement.
T MNotre événement, cest
I'exposition de Ireize arlistes
géorgiens, ainsi que la pré
sentation de I'Art Modeme
géorgien. |'aimerais présenler
cel événemenl sous lo forme
d'une série de notifications, car
a 'heure actuelle, on ne peut
parler que de quelques caractristiques
pertinentes du processus. Linstabilité de la réalité
géorgienne, qui englobe le monde artistique, ne
me donne pas de garantie sur le contenu de la
pensée el son sens, me conduisant & un
jugement incomplet ef non définitif,

2. Cefte tendance de la pensée est fout
d'abord exprimée dans le tire méme de |'ex-
position : « Transformation ». Ce n'est ni la
conception, ni la détermination stricte et
concepluelle des limites d'une exposition, mais
une formule assez ouverte qui donne la possi-
bilité unique de réunir des artistes trés différents
par leur nature ef leur style dans un mame
espace. Nofons néanmeins que ceife exposi-
tion ne rassemble gu'une partie seulement des
artistes qui ont conlribué au changement radi-
cal de I'Art géorgien, en élaborant un nouvel
ordre esthétique. Ceci justifie le fait que les
artistes invités présenteront leur travail person-
nel mais représenteront aussi I'Art Contem-
porain géorgien en général. Inifialement, il v
avait la langue et le malériel. le mot « Trans-
formatfion », fitre de |'exposition, portant la
fonction poétique du premier message,
premigre étape vers la communication, précise
l'angle de perception et situe |'exposition au
sein de I'Art géorgien en suggérant son
contexte polifique ef social.

3. D'une part, ce genre de litre confex-
tuel remplit une fonction de désignation
historique des événements survenus dans le
temps. D'auire parl, l'utilisalion du tiret,
employé ici dans le but de diviser en deux
parties le mot « Transformation », lui attribue
un sens métaphorigue.

4. les faits : c'est seulement @ lo fin des
années 70 que s'écroulerent les fronfiéres insti-
iuionnelles de I'Art géorgien, et « Beaux Arts »
devint « Art Visuel ». De nouvelles tendances

Suzan Zoniag
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« Il est possible que ceriaines époques n'oient

5. Tsibakhashvili,

Maison des arfistas,
Thilissi 1992




Parement,
Thilissi hiver 1991-1992

sonf arrivées massivement dans |'Art géorgien,
interdisant foute possibilité de classification

ordonnée. la situation historigue force I'Art

géorgien & assimiler trés rapi-
dement 'expérience étendue
de |'Occident, ainsi qu'a
manifester une volonté d'en
sélectionner le contenu. Trés
souvent, |'Art géorgien se ser-
vait d'une méthode de sélec-
tion basée sur la synthése, en
se reposant sur des analyses
parfais  Intuitives,  parfois
hatives et bréves. Ainsi, nous
pouvons considérer la frans-
formation comme le faif objectif du passage de
I'ancienne structure & la structure mademe, tant
du point de vue de la langue que du matériel.
5. Ceci souléve le probleme de I'identifi-
cation du projet ef de son résuliat. Naturek
lement, le fait de la transformation de la langue
et du matériel doit tendre & la rationalité et la
logique. Je veux parler des standards linguis-
tiques et matériels ultra-modemes, appelées
« nouvelles technologies », abstraites par leur
nature intérieure ef dont se sert ce groupe d'ar-
tistes. Ces nouvelles technologies sont char
gées d'exprimer le langage de l'individu, dit
« jeux linguistiques » et se doivent d'éfre ori-
ginales et actuslles du peint de vue de la

. communication.

6. Revenons au fitre de 'exposition. En fant
qu'informateur, son caractére métaphorique
désigne de maniére ironigque la nature
mythique du fitre, meftant en cause le principe
de la fransformation elleméme. Le firet opposé
dans le fitre comporte un aspect ironique qui
souligne nofre ralentissement (illusté par le
freinage sur le préfixe Trans), et par cela le
passage irréalisable vers une formation
donngs. Cela concerne non seulement le
processus arfistique mais égalemenr la situation
générale exisiante, aussi bien sociale que
politique. Ce fait prouve 'union spirituelle qui
existe enire lironie en général ef lironie
individuelle des arfistes.

Z. Lironie des artistes montre une chose
encore : pendant ces dernigres 7-8 années,
I'Art Contemporain géorgien peut difficilement
correspondre & une seule définition. Nous le
voyons bien dans ceffe exposition. Par ailleurs,
[‘aimerais insister sur le fait que le quotidien
des arfistes géorgiens est encore beaucoup
plus compliqué et précaire que celui de leurs
collégues occidentaux.
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8. Il faut avant tout noter que notre culture
récenle est condomnée & exister dans une
réalité extrémement fendue et deseqwhbree

par des catastrophes sociales,
polifiques et psycholegiques.
Cette réalitd, une soi-disant
« démocratie réaliste » est pré-
sentée sous |'aspect de natu-
ralisme  cynique, facade
embellie des ambassades des
pays efrangers ef aulres orga-
nisations inlernationales avec
leurs couleurs  éfincelantes.
LArt Contemporain a mis en
évidence ceffe siluation das :

le début, de fagon pourtant subconsmenfe
Ce phénoméne a trouvé la plus forte réso-
nance symplomalique chez les artistes qui ont
opporté de sérieux changements & la
conscience arfislique des années 80, comme
chez cerfains des parficipants & cefte exposi-
tion. C'est ce phénoméne subconscient des
artistes qui  porte  l'empreinte la  plus
marquée : 'expérience montre qu'une pério-
de de |'Histoire rigoureuse et difficile renforce
l'acuitt de la perceplion et celle de la
sensation. L'adaptation & la réalité, fragique
et dynamique demande un grand effort et a
trouvé son expression dans une cerlaine pas-
sivité et la pratique de l'allusion. LA o [uil
son choix : le refus de l'intégration, décrivant
d'une facon subconsciente les impulsions
sociales de la réalite géorgienne et l'essence
du fonctionnement (c’est & dire en fait de non
fonctionnement) de |'artiste dans la réalité.

Q. Clest une parlie de la shatégie des
artistes (et naturellement pas seulement d'eux)
qui a donné un mélange singulier de la
confronfation ef de la siratégie de survie, d'au
tant plus que 'Efat ne porte aucun intérdt & I'Art
Centemporain. Et siil y a un inférét éventuel de
IEial, l'attention portée & I'Art Moderme
concerne avant fout un Arf & caractére fradi-
fionnel et stylisé qui rassemble & la fois la
langue modermniste du début du siécle, la
sémantique indigéne ethnique ou historigue,
jouant un réle propagandiste. L'Art capable
d'utiliser la langue ef le matériel modemes
reste pour |'Ftat un moyen de manifestation
excenfrique plus ou moins antisocial.

10, Tout cela explique le fait que les artistes,
fondateurs d'un nouvel ordre linguistique et
visuel, essaient d'éviter fout acte d'identifica-
fion de leur ceuvie avec « I'Art géorgien ».
Clesl une des originalités caractérislique de

L. lasareishvili
dans son studio,
Thilissi 1989




K. Ramishvili,

« Marché MNoir »,

Musée d'Histoire Karvasla,
Thilissi 1992

leur position. Dans sa mémaire fraumatisée,
I'Art géorgien des demiéres décennies est
assimilé & un art provincial ou marginal, cest
& dire & cefle fonciion (je
souligne la le mot « fonction »
offribuée  par le  régime
soviéfique reactionnaire,
excentrique et patriarcal. Lles
orfistes géorgiens tachent de
briser ce stéréotype qui
détermine l'attitude d'autrui
envers eux, pour ne pas
s'identifier & cefte icéne que
l'on aftend deux. lls sou-
| haitent enfin participer & lo
scéne de I'Art mondial. le fait que le
modernisme géorgien du début du XX& siécle
fat I'un des plus progressistes de son époque,
est presque oubliz de ceite génération.
11.  En conséguence, leurs travaux sont
riches de traits complexes et contradicloires qui
se heurlent & de puissantes résistances. Cest
justement cefte ambivalence qui rend difficile
I'analyse de leur ceuvre par une seule
concepfion théorique bien ordonnée, comme |l
sera démentré plus loin.
12. Cest un fait que la réclité ne coincide
pas du tout avec 'icéne et le signe arlistique et
nen plus par la qualité de sa tension. La réalité
existante et la siratégie artistique qu'on ne peut
pas séparer de la réalité, favorisent la
naissance d'une philosophie originale autour
du processus artistique. Cest la réflexion per-
sonnelle et intellectuelle, la valeur de la pro-
jection du « soi » fragmentaire sur « |'existence
psychophysique », qui est en méme temps un
moyen d'autodéfense. l'objet [installation]
d'llike Zooutachvili « Vie Privée » c'est |'en-
semble des nolions ef des condilicons sociales
ou antisociales par lesquelles |‘arfiste, écrasé
par de I'opinion publique nivelant des valeurs
sociales, démonire que l'ceuvre, c'est avant
faut son affaire propre.
13. Dailleurs cefte tradilion de la philoso-
phie arfislique se forme encore au sein de I'Art
non officiel des années 70 qui a donné nais-
sance & une réorganisation de I'Art ef & la prise
de conscience de ses limites. {Cette sous divi-
sion de |'Art géorgien en art officiel et non offi-
ciel est encore une de ses singularités ; & cause
de la conquéte politique, il a été obligé de s'in-
clure dans les limites de ["esthéfique soviétique).
14 Lintellect est devenu [impulsion de
I'ceuvre de I'Art non officiel de cefte époque.
la notion de I'ceuvie o é1é assimilée o celle de
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la mentalité. Trouvant sa base stratégique, spiri-
tuelle et linguistique au sein de I'Art occidental, |l
crée une versian singuliére de son interpréfation.
lune de ces versions, c'est la
représentation du systéme arbi-
traire et de lo notion de com-
munication comme un moyen
d'échapper au principe fredi-
fionnel des BeauxArts : repré
senter la langue abstraite non
seulement d'oprés une valeur
esthélique et formelle, mais
aussi d'oprés sa copacité d
représenter un théme abstrait,
les représentants de ceffe :
brenche artistique non officielle sont Alexandre
Bandzelodze, Guela Zooutachvili, Louka
lassareichvili, Guia  Edzgveradze, lliko
Zaoutachvili, Guia Mgcloblichvili. A la fin des
années 70, I'art d'llike Zacutachvilia &té reconnu
comme &lant le conceplualisme lyrique. Son art
portant une margue de néoconcepruohsme « post
philosophique » qui éfait une vroie démonstration
de lo connaissance et de la mentalité indivi-
duelles, avait essentiellement besain du matériel
et des forces créant une nowvelle esthéfique et
pas d'une idole arlistique, autonome et visuelle,
inveniée par les procédés qui confribuent &
détourner ['alfention de la notion de conception.
15.  D'autre part, la stratégie de survie a ren-
forcé l'infonation romantique. Mails il faut noter
que le romantisme de cefte péricde différait
beaucoup de |'éme romantique des années
80 puisgu'alors on ne s'attendait & aucun
changement. lintellect de I'Art non officiel des
années 7Q a éié remplacé par I'action, ou plu-
It par une activité romantique, et surtout par
une sensualité dramatique et aigué. C'est & ce
moment que se forme le groupe « le X® étage »
avec des artistes et des crifiques d'Art ; Karlo
Katcharawa, Mamouka Tsetskhladze, MNiko
Tsetskhladze, Oleg Timchenko, Mamouka
Djaparidze, Goga Marlakelidze. Certains de
ces arfistes participent & cefte exposition.

16. Dans les années 90, les problémes
insclubles de cefre période, ont apperté un
caractére mélancolique a la conscience
romanfique. les portraits grotesques et fatals
des métarsujets (¢ des sources premiéres artis-
tiques ou littéraires| d'Oleg Timtchenko, expli-
guent le migux ce phénoméne.

17, la recherche personnelle s'affirme, une
certaine réflexion sur la découverte de son ego
excenfrique ef exisienfialiste. les ceuvres de
Manana Dwali sont la pour le prouver.

G. Tsibakhashvili, «

K. Kachorava et

M. Tsetskhladze » dons
Marjanishvili Theatre Studio
* groupe xE Eiage »,
Tbilissi 1989




. Tsibokhashvili,
photo 1992

18.  Lart de Kefi Kapanadze, aux confins du
minimalisme et du conceptualisme, c'est
d'oprés Karo Kaicharava « 'Art & limage
féminine », donnant un
aspect de sujet & des sensor
fions humaines, c'est le signe
de 'action, du senfiment et
de la vie elleméme.

19, Naturellement, il existe
un point de vue historique, dit
angle de la vision propre de
I'homme moderne, qui per
coit le sens particulier et
érange de nofre Art post
sovigtigue comme une voie
de |'avtodétermination d'individus dont 'expé-
rience vilale aciuelle ou passée resie excep-
tionnelle. Il rouve sa source dans la deuxiéme
branche de la tradition de I'Art non officiel.
Mais & |'époque, le contexte était différent - la
langue, la forme, le contenu et une nouvelle
ictne favorisait la négligence totale de la réa-
lité socialiste. Sa base stait I'expérience de la
langue modeme européenne, son diagnostic
et son hisfoire, ol coexistaient parfaitement le
goit spirituel et raffing, lintelligence et la
morale, c'est & dire une position envers ['At,
chargé de mission historique et de fonction
poliique. A cause de la réalité actuelle, elle
avait consciemment ralenti son activite (L.
Tehogochvili, k. Parjiani décédé). Auvjourd'hui,
I'Art Contemporain  géorgien prend des
positions irés personnelles quand & [histoire
conlemporaine.

20. Niko lomashvili réagit d'une maniére
ambivalente, naturaliste et idéaliste aux chaos
du temps ef essaie de les fixer. Son message
exprimé par la pholographie documeniaire, se
marie avec la destruction d'une vision romarn-
fique et acquiert une faculié du symbolisme
naturaliste,

21. Dans les portaits photographiés de
Gouram Tsibakhachvili, I'Histoire est un outil
de jeu. Elle déciit la biographie de 'homme
comme le résullat saliique de I'enchainement
de symboles propres aux différentes [mais sont-
elles vraiment différentes 2} périodes politigues,
en leurs attribuant un caractére du jeudiscours
ironique de la période récante soviétique.

22, Mes propos vont peutéfre vous étonner
mais audeld des formes ultrarmodermes de Gia
Rigwawa, de ces annonces foites sur les
&crans d'ordinateurs, je vois une cerfaine dose
de la conscience historique [conscience de
I'inconscience peutéire), exprimant la méfiance
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de la vie quotidienne et la nostalgie de la stuc-

ture déja détruite [structure douteuse en effet].
Ceci me rappelle I'avantgarde soviélique réve-
luticnnaire des années 20,
mais dans un sens opposé : la
croyance dans le futur. Ainsi
« Harmonle » se métamorphor
se actuellement en chagrin de
cefte harmonie déja perdue.
23, le conceptudlisme de
Momaouka Diaparidze étudie
les racines des archétypes cul
turels temporels et ceux de 'es-
pace, ainsi que des rapports
enfre la conscience ef la men- ® o
talité de 'homme comme une des méthedes, un
des procédés de |'autodélermination, C'est un
autre point de vue historique. Ses jeux forment
un systéme de signes faciles & lire comprenant
la communication et le refour vers celte premiére
forme, vers cefte premiére forme schématique
qui existe dans nofre subconscient, en créant un
systéme de nofre mémaire culturelle.

24, |l est vial aussi que la langue et les
moyens ulilisés par I'Art, que 'on appelle
« nouvelles technologies », sont assez ésofé-
riques et ont un caraciére mythique. L'outil
bénéficie d'un aspect attrayant et ainsi devient
un chijectit. C'est la encore une démonstration
de la siratégie artisique exisianie, celle d'in-
clure son propre art dans les standards inter-
nationaux, et ¢'est bien naturel.

25.  Clest naturel aussi que dans |'ceuvre
assez soignée de Koka Ramishvili, la créativité
raffinée de son conceptualisme, |'imagination
subjective, se modifient par I'emploi des stan-
dards préts de la langue et celui du principe
de la communication réalisée & l'aide du
« code général ». les concepts proposés avec
justesse sont des jeux sérieux avec des zones
médiofiques qui sont présentées dans 'ordre
des faits réels, ef font chez nous la part du sys-
teme des catégories réalisées par l'esprit, Ils
participent oclivement & |'activité des éfablis-
sements culturels et politiques d'Occident.

26. Toutes ces originalités, la confrontation
entre la réalité et la marque arfistique, la des-
truction de la situation, le fétichisme unilatéral
des « hautes technologies », ainsi qu'un certain
ennui fypique & I'écroulement de mythes roman-
ticomodernistes de |'auteur, onl houvé une
représentation plus pogtique dans ['cewvie de
Niko Tsetskhladze qui se distingue par son infen-
tion et sa mentalile associatives, impulsives et
spontanées par la réalisation de « ['ego » contra-

I Zauvtashvil,
performance « Presence »,
Fisyming-Merlbach,
France 1992




T Diavakhishvili,

D. Chikhladze,

Action « BulBaullion »,
Thilissi 1992

dictoire et fragmenté, & l'cide de procédés
divers. Utilisant les mayens fechniques « froids »,
il arrive & réserver, préserver ceffe sensualité e
licone pathétique. Pour lui,
I'essentiel c'est le pathos et non
pas le concept.
27. On peut dire que
I'ceuvre des orfistes présentés &
cefle exposition se caractérise
par sa réflexion sur elleméme.
Elle est romantique, infellectuel
le, lyrique. les difficultés
"~ quofidiennes lui donne ces
iraits d'ironie, de scepficisme ef
R parfois méme de cynisme. Par
ailleurs, I'avantage de la notion de « langue » a
celle de « contenu », du « jeu » & « sincérité »,
« d'iranie » & « ragédie » (signification sublime
de ce demier| est évidente. Cependant, |'artiste
luiméme se montre sérieux en évoquant ses
propres ouvrages et manifesie un certain pathos
lors de la création de ses cauvres.
28.  Ainsi, les arfistes qui ont une posifion &
moiié officiels ne s'‘acaptent pas d une felle siua-
fion, tachant d'acquérir le statut d'un leadernova-
teur ef de briser le rideau de cefte situation close.
Ne pouvant réaliser ce désir dans leur pays natal
& cause de la situation objective mentionnée ci-
dessus, ils s'expatrient manifestant ouvertement
leurs aspirations d'égocentrisme d'une fagon plus
vigoureuse. lls restent néanmoins en contact avec
les aulres arfistes restés en Géorgie, qui différent
dans leurs tendances arfistiques et leur conception
du monde. Leurs consciences individualistes diver
gentes ne les empéchent pos de fonder un groupe
dont I'objectif est d'élaborer des projets et des
constructions, de les présente & I'éfranger. Mais
ce principe est incertain puisque les expositions
officielles ont pour foncfion la présentation de |'Art
national. les arfistes géorgiens sonf souvent vus
par les visiteurs éfrangers, sous un aspect exc
fique, voire folklorique qui aggrave leur proble-
me. Pour |'attiste individualiste, quelque peu ambi-
tieux, il est difficile d'accepter cette situation. D'ol
le caractére sociopolitique de leurs ceuvres. les
fondateurs de I'Art Contemporain géorgien ont
commencé a éfudier le théme du posimodernis-
me, intéressé par les singularités régionales,
sociales el polifiques. Toul ce phénoméne est
caractérisé par une particularité : artisie décline
loute responsabiliié et ne monire pas sa propre
position envers sa création ef la réalité. Son sens
est remplacé par un jeu de 'esprit. le déterminant
léche de ne pas dévailer Tmportance du déter-
minafif, et le signe lurméme marque une ambi-
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G. Tovladze, collage, Paris 1997

guité, s'assimilant aux jeux-divertissements sur les
thémes régionaux et exofiques, politiques et
sociaux, ce qui crée des standards de 'interpré-
faion & double caractére.
LUobjei peut désigner tout ce
gue nous voulons. i
29. D'une part clest tou- &
jours une double stratégie de |
la survie et de la confronta
tion: d'auire part c'est juste-
ment cetre ambiguité qui est
nofre réalité, mais pour le
moment, |'objectif de |'apper
reil photographique de Shalva
Khakhanashvili dans « le réve
de la mére Géorgie » (IFA Galerie, Berlin
1997) la démontre de fagon unilatérale, non
ambigué. e concept de ce travail sous entend
une nouvelle interpréiation du pseudosymbole
existant dans |'environnement social actuel; en
effet, la fonction historique et ethnographicue
de 'objet devrait &tre enlever. Pour cefte expo-
sition, il présenfe deux fravaux de la série
« Intimité silencieuse ». Sous |'esthéfique exlerne
de son ceuvre, est caché un événement o
gique de |'Histoire & Berlin-Est le 8 mai 1945,
son travail (réalisé le 8 mai 1995) donne la
possibilité d'une réévaluation d'un fait passé et
monire la prise de position de I'artiste comme
un élément socialement actif.

30. Lle préfixe « Trans » cest la voie de la
formation et du dépassement de notre bloca-
ge. Clesl « lintegration », & la mode mais
encore mythique et abstraite pour nous; ¢'est
une notion de l'aspect inferactif du point de
wue arfistique, dont la métaphere a foit |objef
d'une « TRANSFORMATIONI » de Témo
Djavakhishvili, interprétation ou copie humoris-
fique des ceuvres des arlistes pour la « TRANS-
FORMATION » desquels ce texte est écrit.
Cefte action, rédlisée & |‘occasion de cefte
exposifion s'est lenue dans la Vieile Galerie de
Thilissi. Elle o démontré que la recherche d'ac-
tivites et de contacts volontaires et sponianés,
assure des transformations de foutes sortes.
31. |l existe encore une voie, celle de la
perception de la réalit, ou bien « le franchis-
sement des stades de la réalité ».

Je propose au visiteur de dépasser ce
point de vue & caractére régional du conlexte
et je lui conseillerai finalement de se laisser
dller & de nouvelles éflexions, déambulant &
iravers ces ceuvres multimédias ef dialoguant
ovec leurs auteurs.

Nana Kipiani

5. Khakhanashvili,

« Androgyny »,
Literalur VWERK staff,

Berlin 1995
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Pendant le travail Petit Déjeuner
Photoémulsion sur papier,
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Invisible Airport
18 Rhodoid, 70 x 90 cm, 1995




Shalva Khakhanashvili
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Berlin le 8 mai 1995
20 Photos, 50 x 75 cm, 1997
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Photo, 120 x 180 cm, 1997
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(détail - Tobias ef I'archange)
77 Photacopie 100 x 100 cm, 1992

Bonne Nouvelle

Déiail, miroirs, aquarium, eau
350 x 200 x 160 cm, 1992 48]
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CZECH
REPUBLIC

Date of Date of Last
Abolition Execution

1990

La Peine de Mort
Installation, 1997

ABOLITIONIST FOR Au. CRIMES

Géoryie - avjourd'hu

le 10 décembre 1996, l'aboliion de la
peine de mort est r:.'é\*u!:!, foutes les sentences
sont annulées,

le 11 novembre 1997, le Padement de
Géorgie adople ['abolition de la peine de mert.

Dans la région séparée d'Abkhazeti & 'cuest
de le Géorgie, la peine de mort est foujours en
vigueur.

Géorgie - histoire

En Georgie, durant lo menarchie des Xl e
Kl siscles, la peine de mort n'étaif pos instourée.

En 1919-1921, lorsque la république de
Géorgie a &8 indépendanie, lo peine de mort o
&té abolie,

TBMASE Howsr of Cowormment T/ 4902

. Opposition
Phato, 1997

. Opposition

Photo, 1997

. Opposition

Phota, 1997

. Opposition

Photo, 1967

1992

1952

(992

1992
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Koka Ramishvili
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Pronostic Eventuel
Vidéo couleur 12 minutes, 1997

Pronostic Eventuel

Ce sont les chc:ngements radicaux dans la
vie polifique, sociale ef économigue dans la
Géorgie de |'ére postmilitaire qui m'ont inspiré
cefte idée de pronostic éventuel. Particulidrement
clans s0 capitale : lo crise économique plonge
brutalemant cette ville de 2 millions d'habitants
dans I'obscurité, dans une espéce de mémoire
déconnectée, de lacheté, o dincompréhension
tolele de la poliique intérieure. D'autre part, la
poliique érangére de la Géorgie ef son succes
sur la scéne internationale, son imporfance
géopolitique, donnent & Thilissi le chame d'une
ville pleine d'intrigues. la Géargie s'auvre sur le
mende extérieur et ce monde extéraur entre dons
sa vie. Par conséquent, de nombreux consulets et
ambossades cpparaissent dans e paysage
paliicocrehiteciral, soulignant le nouveau stofut
de la Géorge.

Une ambassade accepfant le fardeau d'une
ingtitution physique de communicelion enfre la
Géargie ef le monde extérieur, devient zone
érogéne de lo  poliigue postsoviélique
géorgienne. Maturellement, l'ospect extérieur de
ces ambassades a éveillé l'intérét des citoyens

1. Ce projet Pronostic Eventuel rend visible &
tous les habitants de Géorgie le paysage
polificcarchitectural, de 'extérieur comme de
Iintérieur.

2. Ce projet examine dans quelle mesure le
camoufiage architectural ef esthélique est
capable d'exprimer les intentions &l les buls
des poys qui entretiennent des relations
amicales et diplomatiques aves la Géorgie.

3. le but de ce projet est de évéler les limites
de lo folérance, ou mieux, d'explarer
jusqu'oll on peut pousser une analyse
visuelle.

En d'ouires mots, ce projet révéle les
frontigres de la détermination dirigeome de la
démocratie, oscillont sans cesse entre le
stéréolype de lo liberté of de l'idéclogie; il
EXpOse aussi combien les missions dip|c|mc|ﬁques
intertarent dans l'analyse visuele e dans o
compréhension de ['histoire de la Gorgie. Ainsi,
naus faisans un pas conscient vers le dia|ogue
avec le monde extérievr ef aussi faisons
connaissance avec les asquisses de l'architecturs
de o sociéé owverle du ¥XF sigcle, a laquelle
nous serons fous obligés de participer
'abautissement de ce projet sera un livie dans
|eque| chclque mission dip|c>rnc|h'que sera
représentée par quafre aspects - le conlexie
architectural autour de l'ombassade, la facade,
un espace intérisur, et une chaise ou un fauteuil.

Ce projet déj¢ bien ovoncé, o débuté le
26. 06, 1997,

Thilissi, le 04, 12, 97, Koka Ramishili

P-5. Actuellement, le projet est présenté par cing

France

Allemagne

Royaume-Uni

Chine

Chaises

5 Photos couleurs sur Plexiglas,
20 x 30 cm, 1997

Ftats-Unis
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Je vous présents la carte fopographique de
la partie sud de Thilissi qui embrasse le jardin
des plantes de Thilissi. le pointillé rouge indique
lfinéraire que j'al suivi pendant trois mois, fous
les jours de @ heures & 12 heuras.

la ligne rouge indique le sentie battv par
moiméme dont on se sert aujourd’hui. Vous
frouverez cijoint six photos qui représentent ce
santiers. Lifindraire est long de 5200 m. En tois
meis [‘ai porcoury en oot 478 400 m.

le jordin des plantes de Thilissi se rouve
dans lo parfie sud de Thilissi ef occupe 156 ha
de superficie. Il existe & partir de 16235 et est
créé par les rols géorgiens. les premiéres
inlormations écrites sur ce jardin dalent de 1 671
et nous sont tournies par le voyogeur tongais
Jeen Chardin. Actuellement le tarritoire du jardin
est divisé en 10 secteurs floralgéographiques. La
collection de plantes du jordin est composée de
4 898 espéres.

lce

Chouffage électrique
31 x 26 cm, 1997
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Guela Tsouladze
oo Jexmody

Autoportrait Verseau
Peinture sur verre, 85 x 85 cm, Peinture sur verre, 114 x 114 cm,
36 1997 1997 37
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lliko Zautashwvili
amogm Bovmss Tangmn

Vie Privée

la Vie Privée, c'est un drait de la liberté
absolue. les clichés idéologiques et politiues
oppressent la responsabilité des gens devant le
futur, en désactivant leur conscience.

A l'épocue du pragmatisme, le phénoméns
ce likerté se nivdle dons les stéréotpes de
cansommateurs obligés de rendre des comptes,
dirigés et liés a lo société.

Linviclabilié de la vie privées et le droif sur
elle subissent partout la pression idéologique et
juridique.

Lo wie privée

Vie Privée
Installation, photos, vidéo
200 x 200 x 500 cm, 1997
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BIOGRAPHIES

Mamuka Djaparidze
Iolgo goggetrody

1962 - né a Tilissi, vit a Thilissi.

1980-1986 - éudes a I'Académie des Beaux-
Arts de Thilissi

|©86-1990 - fait portie du groupe d'orlistes
107 élage

Expositions personnelles

- Wha is who : Musée d'Histaire
Karvasla, Thilissi

- J'ai marché ici : avec Martyn
Grimmer, Minsk, Vilepsk

1993 - Rolex : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

- RAMSES /MSERA - avec Anthea
Micholson, lsle of Man, King
Sireet Gallery, Thilissi

1552

1994

Expositions collectives

1987-1988 - Paintures nowvelles de Géorgie :
Galerie Friedrich, Cologne

1691 - Marché MNoir - Musée o' Histeire
Karvasla, Thilissi

1991 - BIAF : Foire Internaticnale d'Art
de Barcelone avec o Golerie
Friedrich

1992 - Chaleur et gonduite :

Mappin Gallery, Shefield,
Arnolfi Gallery, Bristel

- Géorgie Coté Coeur Coté
Couleur : FRAC de Lormaine ef
Gal. Friedrich, 5t Avold

- Abstinence : Nouvelle Galerie
Thilissi

1994 - lo Route de la Soie : Musée
d'Histoire Xarvasla, Thilissi

- MAC (Modern Arf Cenfer)
Présentation : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi
icdne et Perceplion : Gaolerie
Nationale, Thilissi

- Biennale d'An Contemporain,
Galene Mationale, Thilissi

- Enfre Photographie el Peinture :
IFA Galerie, Bedin

15046

1997

Manana Dwali
30505’0 G)&)Q”?O

[ 1965 née & Thilissi, vit & Thilissi.
1981-1984 - études & I'Acodémie des Beauw
Arts de Thilissi
- éludes & lo Ritvold Acodémie,
Amsterdam

1987-1993 - professeur & |'Académie des
Becux-Arts de Thilissi
- résidence el exposiiion &

Wiesbaden

1997

Expositions principales

1986 - U'Art des Jeunes Arlistes ;
Manége, Moscau

- Pour lo Paix - Maison Centrale
des Arts, Moscou

- Festival d'Art Modeme, Toronto

- Peinture Géorgienns : Maison de
la Culture, Yienne

1991 - Centre Artistique Recoleta,

Buenos Aires
1993 - Abstinence - MNowvelle Galerie,
Thilissi

1995 Media Space : Musée d'Art
Modermne, Thilissi

- Réflexion Cariésienne : Musée
d'Art Moderne Tsaritsing, Moscou

- MAC [Modern Art Center)
Frésentation : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

- Entre Photographie et Peinture :
|FA Galerie, Berlin

1987

1997

Keti Kapanadze
L@O?O JOJOEOOB'

Shalva Khakhanashvili
%@3& ) 50505:} 930@0

1962 - née & Thilissi, vit & Thilissi
1978-1982 - études & I'Ecole des BeauxArs,
Thilissi

19831989 - professeur & I'Académie
Nicoladze, Thilissi

Expositions personnelles

1992 - Art Academy, Sheffield
1995 - SEXX : Atelier XS, Bale

Expositions collectives

1983 - Maison des Artistes, Thilissi
1990 - Avantgarde Sovidtique ; Galerie
Sovangard, Vienne
1992 - Marché Noir : Musée d'Histoire

Karvasla, Thilissi

Chaleur et Conduita -
Mappin Art Gallery, Sheffield
Amolfini Gallery, Bristol

1993 - Abstinence : Mouvelle Galerie,
Thilissi
1994 - Media Space : Musée d'Art

Modeme, Thilissi
- 28 Biennale d'Art Contemporain,
Cefinje [Macédoine)

| 1965 Musée d'Art Modeme, Thilissi

- Penséas Cartésionnes : Musée
Kashirka, Moscou

- Exposition de Noél, Galerie +/-,
Vienne

- Christoph Merian Siiﬁung, Béle

1996 - Art géorgian  Gallery Art with
an Aftitude, Aflanta,
Bundesamt fir Kultur und
Gestattung, Berne

1997 - Images Inlemationales :

Sewickley, Pensylvania
- Entre Photographie ef Peinture :
IFA Galerie, Berin

|

1990

1964 - né en Gaorgie, vit & Poris
1982-1987 - &tude des arls plostiques &
Thilissi et Moscou
1988-1993 - diude de ['anglais et de
Iallemand & I'nstitvt des Langues
Etrangéres de Thilissi
19891994 - étude de Ihistoire de I'arf o
I'Université de Thilissi
- fondation du Centre d'Art
Centemparain [MAC| de Thilissi
IFA Galerie, Bonn
1995-1996 - Bourse d'artiste de Kinsterhaus
Bethanien, Berlin

1995

Expositions personnelles

1990 - Maison des artistes, Thilissi
1991 - Galerie Na Scljanke, Moscou
1992 - Golerie Gledisch 45, Berlin
1993 - IFA Galerie, institut des relations

cullurelles intemationales, Bedin
1925 - literafuWERKstatt, Berdin

Expositions collectives

1988 - Musée d'histoire Karvasla, Thilissi

1989 - Maison des Artistes, Thilissi

- Galerie d'Ant Aliernatif, Thilissi

- Galerie Blanche, Thilissi
Espionnage Domeslique Mascou
Thilissi : Musée d'Histaire
Karvosla, Thilissi

- Wha is who : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

- Premiére Expesition Internationale
de Peinture et Sculpture ;
Montreux, Suisse
Abstinence - Nouvelle Galerie,
Thilissi

- MAC [Madem Art Center
Présentation : Musée d'Histaire
Karvasha, Thilissi

- Acerochage : Galerie Parzifal,
Berdin

- Popierbiuderschafi - Galerie
Meve Réume, Beilin

- Cmbres - Acodémie des Ars,
Berlin

1692

1993

1995

1996

1997

Jou d'Echecs : Velksbihne, Rofer
Salon, Beilin

- Haltesiefle Berfin ; Kiinstlerhaus
Beihanien, Berlin

- Hiver Russe - Galerie Neue
Réume, Berlin

- Autour du cercle ;: Galerie im
Parkhaus, Bedin

- Entve Photographie ef Peinture
IFA Golerie, Bedin

4]
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Luka Lasareishwvili
Q:ngjo Q”O&J({?SO 930{3?0

1957
1976-1982 - études a |'Académie des Beaux

- né en Georgie, vit & Cologne

Arts de Thilissi
1979-1982 - assistantmetieur en scéne pour le
jeune cinéma géorgien et acteur
1985-1989 - fait partie du groupe d'artistes
d'avantgarde Ermilage &
Mascou

1988 - séjour @ Paris ; rencontre avec
Frangoise Friedrich, galeriste a

Cologne
1989 - se rend en Allemagne invité a

Kassel par le Musée

Friedericianum
1990 - s'insialle & Cologne
Expositions personnelles

1990
1992

- Galerie Friedrich, Celogne
- le Berceau de I'Humaniié :
Franclort, avec lo WWF

1692 - Georgie Cate Coeur Cité
Coudaur @ 5t Avold, FRAC de
Lomaine et Gal, Friedrich

1993 - Craisade Ml : Tor |, inslallation,
Galerie Friedrich, Cologne

1994 - la Scéne : installaiion, Galerie

Jule Kewenig

Expositions collectives

Des 1984 - participe & de nombreuses
expositions en URSS

- Génération 80 : Maison des
Artistes, Thilissi

- Ermilage, Moscou

- 1™ exposition d'art abstait
céorgien, Pinacothéque, Thilissi

- Interart 87 : Foire Infernationale
o'Art des Pays Socialistes,
Varsovie

- Glasnost, lo Mouvelle Liberté des
Peintres Russes : Kunsthalle Emden

- Mol Art LIRSS at de
Bulgarie : Dallas

- Art Contermporain Soviéfique :
Hotel e Ville, Strasbourg, avec

1987

|
1989

42

llya Kabakov

1990

1992

1995

1996

1997

- Nouwvelle Peinture Soviétique
Varsovie

- Perestroika Man : Maison du
Film, Moscou -3 arlistes
géorgiens

- Georgia on my Mind, Quatre
Feintras de Thilissi :

- Cing orlistes de Géorgie :
Galerie Friedrich, Cologne

- Georgia on my Mind, Quatre
Paintres de Thillissi - Dumont
Kunsthalle, Cologne

- Peiniure de Géorgie - Bismarck
Foundation, Paris

- Expositicn internationale dans la
Maison des Arts, Cagnes, 22
prix des criiques

- Foire Infernationale d'Art de
Gand : avec la Galerie Friedrich
- BIAF : Foire Intematicnale d'Adt
de Barcelone avec lo Galerie
Friedrich

- avec Viclor Nicolojev, Galerie
Friedrich, Cologne

- Un Diglogue : Expasition du
Département Culturel de Bayer-
leverkusen ;
Erhclungshaus Bayer AG;
TheodorHeuss-Akademie,
Gummershach
leopold-Hoeschtuseum, Diren

- Kunst Ksln 4 : JosefHaubrich
Kunsthalle, Cologre

- installations de 3 artistes a la
UrsulaBlickle Stiftung, Croisade i
obtient & 'uncnimité les premiers
orix, du public et du jury

- installation vidéo pour Art
Colagne, Galerie
Schippenhauer

Niko Lomashvili
boger mmds Jgogmn

1963
1986

- né ¢ Toilissi, vit & Toilissi
- dipléme de ['Institut Pédagogicue
de Thilissi

Expositions collectives

1985

1986

1988

1989

1991

1992

1993

1994

1295

15956
1997

- Festival d'art et de musique :
Telavi, Géorgie

- htusée d'Histoire Karvasla,
Thilissi

- '8 rdirospective de l'avantgarde
géorgienne : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

- 172 exposition du syndicat des
jeunes orlistes : Manége,
Mascou

- Avantgarde géorgienns des
années quolrevingt : Musée
Ethnographique, leningrad

- Expasition d'Aventgarde
géorgienne : YDINH, Thilissi

- A l'ntérisur da Nous et autour de
Mous ¢ avec Karlo Katcharava,
Bureau des Verts, Thilissi

- Choix ef Valeur : Mouvelle

Galerie, Thilissi
- Abstinence : Mouvelle Galerie,
Thilissi

- la Roule de lo Saie @ en
collaboration aver des arlistes
britanniquas, Musée d'Histoire
Karvosla, Thilissi

- Hiver Repoussé, 25 Peinires
Bibliothéque Nationale, Thilissi

- MAC (Moderm Art Center)
Présentofion : Musée d'Histoire
Karvasha, Thilissi

- 1™ Biennale, Thilissi

- Entre Photographie et Peinture :
IFA Galerie, Berlin

Koka Ramishvili
d("ldt) (41330 9‘30@0

1956

- né & Thilissi, vit & Thilissi

19751980 - éiudes & I'Acodémie d'Art et
d'Architecture, Thilissi

1980-1983 - décors et cosumes pour le
groupe de thédire de George

| Balanchine

19841988 - [uil puilie du groupe d'orfistes
108 Lérags

19901994 - séjours @ Munich, fravaille dans
I'atelier du professeur Flatz

19921997 - fait partie du groupe alternatif
Secteur d'investigation visuelie,
massmedia, vidéo, photo;
collabore avec de nombreuses
radios

19951998 - collabore avec la Fondalion

Soros en Géorgie ; nomoreuses

bourses en Allemagne ef

Autriche, symposiums en Crande-

Bretagne

|Expositions personnelles

| 1986

- Couleur, forme et Espoce :

Maison des Artistes, Thilissi

1991 - Nowvelles cewvres géorgiennes ;
taison des Cultures du Monde,
Berlin

1904 - Collection de Bons et Mauvais
Mots = Minich

1995 - Don't follow yourself, it is
dengerous for you ; Raum
akiueller Kunst, Vienne

1996 - loop the loop : Akademie
Schloss Solilude, Stuigart

1997 - Poriraits © Akademie Schloss

Selitude, Stutigart

| Expositions de groupe

1987 - Peinfures murales : Berlin
1988 - Musée d'Histoire Karvasla, Thilissi
1989 - Art Contemporain de I'URSS,
lUnesco, Paris
- Galerie Naoir/Blang, Budapest
- Cing artistes Géorgiens ; Galerie
Friedrich, Cologne
1590 - Arfistes Géorgiens

1992

1993

1994

1995

1997

Contemporain : Mona Bismarck
Foundation, Paris

- Biennaole ds leningrad - Third
Eye Center, Glasgow

- Zeitheziiglich : avec Flatz,
Kunstverein Dillingen

- Géorgie Colé Cozur Colé
Coulaur ; FRAC de lorraine, St
Avold

- Heat and Conduct : Mappin Art
Gallery, Sheffield

- Arnolfini Gallery, Bristo!

- Pidres ; Muséa Motional, Prague

- Mew Momes © Musée d'Art
Moderne Tsaritsing, Moscou

- Praterinsel, Miinich

- Aitist, Time, Space : Musée d'Art
Moderne Teariksing, Moscou

- Abstinence : Mowvelle Galerie,
Thilissi

- 28 Biennale d'Art Contemporcin,
Celinje, Monténégm

- Ein Dialog : une exposition du
Département Culturel de Boyer-
leverkusen
Erholungshaus Bayer AG;
TheodorHeuss Akademie,
Gummershach ;
léopold Hossch-Museum, Diiren,
avec lo OstWestTanganie

- MAC [Moderm Art Center)
préseniation : Musée d'Hisleire
Karvasla, Tbilissi

- Media-Space : Thilissi

- Pensées Conésiennes ;| Galerie
Kaschirka, Mascou

- Mehr als 48 Stunden : Galerie
Prediger, Schwiihisch Gmind

- Vis & vis : Galerie Krinzinger,
Vienne

- FPKKS : Akademie Schloss
SO|iTUde, S}uﬂgmi’

- Enre Photographie et Feinturs :
IFA Galerie, Berlin

- OSTRANENIE 27 : Allemagne

Guia Rigwawa
300 (2033099

1856 - né en Géorgie, vit & Maoscou

1978 - diplame de |'Insfitut des Affires
Etrangéres de Moscou

1986 - diplome de I'Académie des

BeauxArs Surikav, Moscou
1991 - enselgne & ['Académie des
Beaux-Aris de Thilissi
| - directeur artistique de plusieurs
films, dont certains primés

Cet arliste a participé a foutes les
expositions de groupe avec ses collégues et
amis de Thilissi jusqu'en 1991 et ne veut citer
maintenant que ses actions depuis 1992 en
dehaors de Géorgie.

Expositions personnelles

| 1993 - You are helpless, or All in aff it
does nof seem s0 bad -
performance, TV Gallery

- Guig Rigwowe @ Galerie
Tryokhprudry, Moscou

- | hale the State : Galerie 1.0,
Moscou

- Coupé dans lo matigre : Galerie
Mesel & Tschechow, Munich

- Bad Humour + avec Mark fribe,
Galerie Marat Guelman, Moscou

1996 - 1,5,9.37,104. . : Golerie 21,

| St Pefersbourg

| - Réanimation de I'Enchaniemant @
Galerie im Kameliterkloster,
Franctort/Main

- Des Mots aussi bons que de
f'or : Galerie Marat Guelman,
Moscou

- Stars & Asses : At Media TV
Gallery, Mascou

- Pairs ; Galerie Palto, Mescou

1994

1995

1997

| Expositions collectives

1282 - Cing Arfistes de Géorgie :
Galerie Friedrich, Cologne
1992 - Géorgie Coté Ceeur Colé

Couleur ; FRAC de loraine e

Gal. Friedrich, St Avold
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- Monde ef Senliments : Cenlre

d'Art Contemporain, Maoscou

- Présence :

At Spoce Gallery, Bristol

- Heat and Conduct :

Mappin A Gallery, Scheffield
Amoclfini Gallery, Bristol

- At Hamburg ©

Galerie Hohenthal und Bergen

- Identity-Selfhood : Musée d'Ar

Modeme Atensum, Helsinki

- Art Cologne : Galerie Mosel und

Tschechow

- Europder : Grazer Kunsheerein im

Museumn, Groz

- Die mysterisn finden in

Hauptbahnhof stalf - Munich

- Dedicated fo the Viith Congress

af Penpfefq Dapitias + Mosoon

- Exchange il/Datsja : PaysBas
- NewMediaTopia : Maison des

Artistes, Moscou

- FALIWALLRALL @ MartinGropius

Bau, Berlin

- Insolent; infensifive... : Regina

Gellery, Mascou

- Identity : Cenfre d'Art

Contemparain, Mascou

- Automne de la Phatographis :

Maison des Arlistes, Moscou

- ISEA 94 : 58 symposium d'art

électronique, Helsinki

- Au Rendezvous des Amis :

Galerie Mosel et Tschechow

- Ein Dialog : une exposition du

Département Culturel de Boyer-
leverkusen

ErholungshousBayer AG ;
TheodorHauss-Akademie,
Gummersbach
leopold-HoeschMuseum, Diren,
avec la « OstWestlangente »

- Mo Man’s land ; Centre d'Art

Conlemporain Mikalaj, Copenhague

- Body Space : Maison des

Artistes, Moscou

- Configura, 2€ Diclogue des

Cultures : Erfurt

1996

1997

- Dessins de lo Scéne Moscovite :

Galerie Hohenthal & Litler,
Munich

- Interragnum : Kunsthclle

Muremberg

- Images d'Europe : Nicosie
=TT Aselier du FRAC des Pays

de la loire, St. Nozgire

- Hallestelle Berin : Kinstlerhaus

Bethanien, Berlin

- 118 Biennale de lo pholographie,

Moscou

- Antifascisme f Anfiantifoscisme

Centre o Art Contemporain,
Moscou

- Spatiia Nova : 4% Biennale de

St Petersbourg

- At Bedin : avec la Galerie

Marat Guelman, Berdin

- Credo : Fondation Cultirelle

Russe, Maoscou

- Photographie d'artistes : Centre

Culturel Russe, Budapest

- Take it off, put it on, leave it like

this : Manage, Mascou

- I is a beffer world, At actuel de

Mascou - Vidéographies, Vienne
et Merano

- Interstanding  Rofterman

Saltcentre, Tallin, Estonie

- Artforum Berlin : avec lo Galerie

Ajdan, Berlin

Oleg Timchenko
g3 3odgbye

1957 - né a Thilissi, vit & Thilissi
1977-1982 - éludes & 'Académie des Beoux
Arts, Thilissi

Expositions personnelles

1992 - Rythunes des mers mouranies, .,
Untifed Gallery, Sheffield

1994 - Performance au marché central
de Thilissi

1996 - Vaime catte tarre | ; Galerie TMS,
Thilissi

- Registe : Vigille Galerie, Thilissi

Expositions collectives

1986 - 109 étage : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

1987 - Exposition de e inofficielle -
Berlin-est

- Galerie Eigen + An, leipzig
- Galerie Friedrich, Cologne
1288 - Festival d'Ant Conlemporain :
MNarva, Estonie

- Galerie Friedrich, Cologne

1989 - Art Contemporain de 'URSS :
Unesco, Paris
- Galerie Noir/Blone, Budopast
1990 - 178 Biennale d'Art

Confemporain : leningrad
- Foire intermationale d'Art : Gand,
avec lo Galerie Friecrich
1991 - Unferfiibrung : performance, Thilissi
1992 - Heat and Condluct :
Mappin Gallery, Sheffield
Arnolfini Gallery, Bristal
- Géongie Cae Cosur Cote
Couleur : FRAC de Lomaine et
Gal, Friedrich, 5t Avold
- Présence : Artspace Gallery,

Bristol
1553 - le Monde des Senfiments, :

Galerie pour |'Art Allernatif,
Moscou

- Bvidence : installation, Galerie
Bell, Bale

- Ahstinence : Mouvelle Galerie,
Thilissi

1994

1994

1997

- Bazor : Action d’una journge &

Thilissi

- la Foule de lo Soie : Musée

d'Histoire Karvasla, Thilissi

- Concert : performance, Théatre

Roustavéli, Thilissi

- 29 Biznnale d'Art

Contemporain : Cetinje,
Monténégro

- MAC (Modem Ari Cenler)

Présentation : Musde d'Hisloire
Karvasla, Thilissi

- Festival d"Art : Soichi, Russie
- Maisan des Artistes, Moscou
- Pensées Cortésiennes © Musée

Kachirka, Moscou

- Enfre Photographie et Peinture -

IFA Galerie, Bedin

- Identités Multiples ; NEXUS,

Allanta

- Festival d'Art Contemporain de

Macédoine

Niko Tsetskhladze
boger Gabemody

1959
1980-1986 - études & I'Académie des Beaux-
Arts, Thilissi

- né & Thilissi, wit & Toilissi

Exposition personnelle

1996

- Clowns - Golerie dans le Musée
de la Litérature, Thilissi

Expositions collectives

1986

1987

1988

1920

1991

1992

1993

1994

- 102 Fage : Musée d'Histoire
Karavasla, Thilissi

- Exposition de rve inofficielle
Berinast

- Galerie Eigen + A, Leipzig

- Jeunes artistes de Géorgie -
Gaolerie Friedrich, Cologre

- Fesfival d'Arl Contemporain :
Marva, Estonie

- Art Contemporain d'URSS,
Unesco, Paris

- 167 Eiage ; Musée
Ethnographique, Leningrad

- Club des jeunes artistes : Budapest

- leunes artistes géorgiens ;
Galerie Friedrich, Cologne

- 1™ Biennale d'Art
Contemparain : Galerie Ariadre,
St Petershourg

- Arfistes géorgiens el biglorusses :
Musée d'Histoire Karvaska, Thilissi

- De Pirosmani & 'avontgords,
Barcelone

- BIAF : Feire d'Ant Contemporain
avec lo Galerie Friedrich,
Barcelone

- Marché Noir : Musée d'Histoire
Karavasla, Thilissi

- Heat and Conduct, Maoppin Ar
Gallery; Arrolfi Gallery, Bristcl

- Abstinence : Nouvelle Galerie,
Thilissi -

- 22 Biennole o'Art
Contemporgin ; Celinje,
Manténégro

- Exposition Infernationale o Art
Contemporain ; Moscou

1995

1996

1997

- Pensées Cortésiennes : Musée

Kachitka, Moscou

- MAC [Wodern Art Canter

présentation : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

- Survivie en Hiver : Bibliothéque

MNationale de Thilissl

- A Cété de lo Guerre : Galerie

nationale, Thilissi

- ledne ef perception : Galerie

TMS, Thilissi

- 1™ Biennale d'Art

Contemporgin, Thilissi

- Contact ; Club Pirosmani, avec

des artistes &cossais, Thilissi

- Enire Photographie ef Peinfure :

IF& Galerie, Berlin
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Guram Tsibakhashvili
5W Fo&of)o 930{{00

1960 - N& en Géorgie, vit & Thilissi

1982 - Diplsme de |'Université de Thilissi

1990-1994 - enseigne la théorie de lo photo &
['Université dés 1988 - trovaille

camme photogrophe pour
plusieurs journaux

Expositions personnelles

1985 - Golerie Merany, Thilissi

1987 - Ministére de la Cullure, Thilissi

1989 - Maison des Aristes, Moscou

1990 - Goethelnstifut, Freiburg

1991 -2,1/2 % 4,1/2 Gallery,
Amsterdam

1993 - Musée d'Histaire Karvesha,
Thilissi

1994 - Maison du Cinéma, Thilissi

1957 - Brandenburgische

Kunstsammlung, Cofibus

- Festival de la Phetographie,
Bratislava

- Joyee Goldstein Gallery, MNew
York

Expositions collectives
1987 - Maison des arfistes, Thilissi

- Atatui, Tallin, Estonie
- Photographie géorgien, Vilnius,

Lithuanie

1288 - Musée d'Histoire Karvasla,
Thilissi

1289 - Thilissi ‘89, Maison des arfisles,
Moscou

1993 - Abstinence, Nowvelle Gdlerie,
Thilissi

1995 - MAC (Moderm Art Canter)

présentation : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

1996 - Megauniverse : Expositionraction,
Gelerie TMS, Thilissi
1997 - Entre Photographie el Peinture

IFA Galerie, Berlin

Guela Tsouladze
3gers Fexmedy

1959 - né & Thilissi, vit & Paris, Thilissi,
MNew York ef Barcelone
- éludie & |'Académie des Beauwe
Ants de Toilissi, puis de Paris

Expositions personnelles

- Galerie Sa luminera, Cadagués,

Catalogne
19851986 - Golerie Jocquas Fivel, Paris
1989 - Assaciation Culure
Espagne,/ LRSS, Maodrid
1991 - Galerie Neva, Thiza
1992 - Géorgia Caté Creur Colé

Couleur : FRAC de Lorraine et
Gal. Friedrich, Forbach
- Galerie Gilda Véarone, Sceaux
- Série de Choises et de
Topisseries | Galerie Darial, Paris
1993 - Exposition de choises * Yohii
Yamomoto, Mew York
- MNew York : Galerie Darial, Paris
- Décor Chambre 303 : Chelsea
Haotel, New York
1994-1997 - nombreuses actions,
performances, etc., & Thilissi

Expositions collectives

1986 - les Pifiers de la Coupole : avec
Dorothée Bis, Marabito ; Beau
lézard

- Gluai de Seine : avec Yves
Meyssoc, Kunsteerein, Stuttgart
1989 - Peintres Confemporains de
I'URSS : Unesco, Paris
- Uame wsse : Groz
- Cing Peiniras de Géorgie :
Galerie Friedrich, Cologne
1930 - Peiniure Cantemporaine
Géorgienne ; Fandation Mona
Bismarck, Paris
- UMNEART : Foire d'Art
Conlemperain, Gand
1991 - BIAF ; Foire Internationale d'Art,
Barcelone, avec la Galerie
Friadrich
1993 - Entrée Libre : New York

1995

- Scénographie pour pholos de

mode publiges : Jayee, NewYork
Times, Map USA

- Un Diclogue : exposition du

Département Culturel de Bayer
Leverkusen

Erholungshaus, Bayer AG;
TheodorHeuss-Akademie,
Gummersbach
lecpold-HoeschMuseum, Diren

lliko Zautashwvili
ogmagm bommo Sgoemo

1952 - né & Thilissi, vit & Thilissi
1969-1974 - édes & I'Académie des Beaux-
Arts de Thilissi

Expositions personnelles

1978 Calerie Merani, Thilissi ;
expasition intardite |
1981 - Walks : Institul de Design
Indusriel
1991 - lightdarkness : Golerie Friedrich,
Cologne
1992 - Géargie Caté Ceeur Cété
Couleur - FRAC de lomcine et
Gal. Friedrich, Freyming
1993 - Through Noture : Galerie
Scheper, Amsterdam
- Through MNature If : RASE,
Amsterdam

Expositions collectives

1974 - 1'® Exposition inafficielle Art
Jeune : Thilisst
1975 - 22 Exposition inofficielle Art
Jeune : Thilissi
1987 - Géndration B0 : Maison des
Avlistes, Thilissi
- Art non figuratif ; Gelerie de
I'Ermitage, Moscou
- Avanigarde 88 - Musée
d'Histoire Karvasla, Thilissi
- Avantgarde Sovidique : Gelerie
Bodenschatz, Bals
- Georgia on my Mind : Musée
Friedericianum, Kassel
- Total Space : Galerie Mars,
Moscou
- Georgia on my Mind : DuMont
Kunsthalle, Cologne
- 7+7 : Copenhague
- Marché Noir : Musée d'Histoire
Karvasla, Thilissi

- Halta lors du Viayage en Egype

Maison de la Jeunesse, Moscou
1992 - Heot and Conduct :

Mcppin Gallery, Sheffield

Arnolfini Gallery, Bristol

- la Routa de lo Soie : Musée
d'Histoire Karvasle

- MAC (Madern Art Center]
présentation : Musée d'Histoire
Karvasha, Thilissi

- Ln Dr'afogr.ve : expaosition du
Département Culurel de Bayer
leverkusen
Erholungshaus Bayer AG;
Theodor-Heuss-Akademie,
Gummersbach
Leopold-Hoesch-Museum, Diiren ;
ovec la OstWVestTangenie

- ledine ef perceplion : Golerie
TMS, Thilissi
MEGAUNIVERSE © exposition et
actions, Galerie TMS, Thilissi

- Enfre Pholographie et Peinture :
IFA Galerie, Bedin

Nembreux films et vidéos
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QWS tenons & remertier en particulier
N certains amis de Géorgie sans lesquels

ce catalogue n'aurait pu &tre imprimé
mais qui préférent garder I'anonymat, ainsi que
les membres de l'association @ « Ost-YWest-
Tangente » de Culogre, les parfums Coronia de
Marseille, les parfums EVAFLOR, Paris et
spécialernent Boris Knananashwill, les services
cutturels de ['Ambassade de France & Thilissi,
ainsi que Dominique Lacoste-Riggs, pour leur
aide et leur engagement.
Merci aussi awx services concernés de I'Unesco
pour leur aimable coopération et leur efficacité,

® « Ost-West-Tangente » eM
Genter Strafle 8
D 50672 Cologne
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