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Uber einige
abgenutzte
Begriffe

Vorlesung in der MUnchner
Kunstakademie

EINFUHRUNG

Ich beginne mit dem Gesténdnis, dass mir dieser Vortrag ein
auBerst ernsthaftes Anliegen ist. Aber ich muss auch sagen,
dass diese Hingabe noch einen anderen gewichtigen Grund hat.
Miinchen ist die Stadt, wo meine Kunst vor zehn Jahren in den
Gesichtskreis der westlichen Welt getreten ist. So wird mein
Vortrag in gewisser Weise auch ein Rechenschaftsbericht sein,
vor Ihnen, liebe Miinchner, denen ich fiir den Anfangsimpuls zu
meinem westlichen Abenteuer danke. Und heute scheinen Sie
sogar bereit zu sein, mir einenTeil lhrer Zukunft anzuvertrauen.
Denn Lehren bedeutet immer Verantwortung fiir die Zukunft.

UBER EINIGE ABGENUTZTE BEGRIFFE
(Vorlesung in der Miinchner Kunstakademie)

«.inder Wirklichkeit ist das Sein fiir uns fast nurein Wort,
undseine Bedeutung Nebel, der sich verfliichtigt,
Martin Heidegger: Einfuhrung in die Metaphysik

Alsich iiber die Struktur dieses Vortrags nachdachte, die seine
Aufgabe méglichst evident machen wiirde, erschien mir der
Versuch vielversprechend, ein paar ganz grundsétzliche, in ihrer
Vertrautheit jedoch bis zur Banalitat abgenutzte Begriffein der
diskursiven Analyse zu reanimieren. Im Falle ihrer gelungenen
Reanimation wiirden sie wahrscheinlich das Fragenfeld unserer
Begegnung abdecken.

Ich habe aus der Masse der verwandten Begriffe die bekann- ‘
testen ausgewahlt, die es nur gibt: Kultur, Kunst, Kiinstler, Akademie.

Denkt man laut (iber diese Begriffe nach, so wird klar, worauf

On Some
Worn-out
Notions

lecture atthe Munich
Academy of Arts

INTRODUCTION

Firstofall, | haveto confess thatthis speech is something that

I have approached very seriously—perhaps even too seriously.
However, | must say that my earnestness is dueto several specific
reasons, the mostimportant of which was not my desiretoteach
and my confidence in my ability to do so, nor was iteven my full
appreciation ofthe value of such a public speech. After all,itisa
rare chance to communicate directly with a highly professional
audience, which is always a very alluring opportunity. But no, the
main reason for my seriousness was thatthis meeting istaking
place herein Munich, the city where ten years ago myartfirstdrew
attention in the western world and began its existence here.
Hence, this speechis achanceto take stock of these years before
you, the citizens of Munich, to whom | am indebted for the initiation
of my western adventure. And now it seems that you are even pre-
pared to entrust me with part of your future, sinceto teach

always means being responsible for the future.

ON SOME WORN-OUT NOTIONS
(lecture atthe Munich Academy of Arts)

... In fact, being is for us almost only a mere word, and its meaning
nothing buta fleeting mist.
Martin Heidegger: Introduction to Metaphysics

When | was considering how bestto structure thistalk so asto
make its purpose clear, it seemed to me most appropriateto con-
ductadiscursiveanalysisin orderto reanimate some very basic
notions whose familiarity has reduced them to the level of the



sich mein Glaube an den Sinn und die Bedeutung dessen griindet,
was wir heute zeitgendssische Kunstnennen. Dieser Glaube st
immer das, was den Charakter und die Ausrichtung jeder p4dago-
gischenTétigkeitauf diesem Arbeitsgebiet zutiefst bestimmt.

KULTUR UND KUNST

Beginnen wir miteinem bescheidenenVorschlag.Wir alle, die wir
uns hier versammelt haben, wiirden der einfachen und offensicht-
lichen Behauptung sicher zustimmen, dass die Kunstakademie ein
Kulturtrdger ist und in ihren Mauern Kunst gelehrt wird.

In diesersimplen, aber feierlichen Behauptung und in ihrem
auftrumpfenden Pathos entdeckt das empfindliche Ohr natiirlich
gewisse hysterische Oberténe, die auf den heimlichenWunsch
hinweisen, jene Realitat spiegelglatt und klar zu sehen, die doch
inWirklichkeit voller Unterwasserriffe und verborgener Hinder-
nisseist,

Schon dieVerwendung derWarter Kultur und Kunstineinem
gemeinsamen, friedlichen Kontext (der Ziele der Akademien)
tarntdie fundamentale und allen bekannte Dichotomie, die zwi-
schen diesen beiden Begriffen besteht. Diese Dichotomieistes

ja,dieden Lehrprozess der zeitgendssischen Kunstin ein Paradox
verwandelt (denn es existiert ja die Meinung,
nichtlehren kdnne),

Das Paradox wird hier gleich zu Beginn herausgestellt: Die
Kunst, die zweifellos einTeil der Kultur ist, verfolgtihrerseits
Ziele, die von der Kultur grundsiatzlich verschieden sind. In der
Sprache und im Leben stehen diese beidenWérter so nahe bei-
einander, sind sie in uns durch das gleiche »erhabene« Gefiihl so
eng miteinander verbunden, dass sie fiir das ungeiibte und nge-
neigte« Ohr wahrscheinlich sogar wie Synomyme klingen. Es kann
aber durchaus sein, dass auch wir, die wirin den kulturellen Diskurs
einbezogen sind und darinVergniigen, Befriedigung und manch-
mal sogar Besanftigung finden, irgendwie vergessen haben, dass
die Kunst stets mehr mitdem Barbarischen (wenn sie zuriicksc haut)
oder mitdem Absurden (wenn sie vorausschaut) verbunden istals
mitdem Kulturellen, dass sieimmer die kulturellen und auch alle
anderen Grenzen durchbricht. Dieser Durchbruch wird immer mit
echtem Blut erkauft, das die Kultur hernach eilig abwéscht. Indem
sieall dieses Barbarische und Absurde (das der Kiinstlerals
Trophée aus dem auBerkulturellen Raum mitgebracht hat) in den
kulturellenTausch und kulturellen Diskurs einbezieht und beides
schlieBlichalsWertlegitimiert, verwandelt sie diese frischen
Jagdgriindeinihren eigenen Kérper, den sogenannten »Kultur-
korper«.

Aberwarum betrachten wir dies als »Drama«?Was ist das fiir
»Blut«, undin welchem Sinn wird es abgewaschen?

Das Mitspielen in diesem »Drama« beginnt fiir den Kiinstler
damit, was wir so schén»Heranfiihrung an die Kulturim allge-
meinen Sinn nennen. Kulturistder unermesslich breite Begrif,
der jegliche Aktivitéteines Lebewesens unter seine Kontrolle
bringt. Sie aktualisiert und manifestiert sich tiber den Kérper der
konventionellen Zeichen. lhre Mission istes, dieWirklichkeit zu
vermitteln, sie filr das Subjekt zu erschlielen, zu artikulieren und
ihm die Méglichkeit zu geben, gemeinschaftlich darin zu operie-
ren, im Modus der Selbsterhaltung und Okonon'!ie. Die I?ultur und
das kulturelle Bewusstsein haben konkrete, rationale Ziele, nam-
lich die Organisation des Gemeinschaftslebens und des

Lebensablaufs. ) )
Der Zeichenkdrper der Kultur beginntdas Bewusstsein vom

dass man sie gar

banal. butwhich, if reanimated, are easily capable of encapsulating
ana .
: ith here.
we are concerned wit .
tha(i)sustuo?‘iountless terms concerning our subject, | have selected
the best-known there are: culture, art, artist, and academy.

CULTURE AND ART ;
Thinking aloud about these notions, it becomes clear whatforms

the basis of my belief in the meaning and significance of whatisto.
day called modern art.This belief is what, atthe de‘apest Ie\fe.l. d.e-
termines the character and purpose of any educational activityin
thiT.zfll.ldSl begin with amodest proposal. Allofus a.ssembled '_“”e
today would surely agree with the simple and obvious ass?rtlon
thatthe Academy of Artis a bearer of culture, and thatartis taught
. l:n this simple but solemn assertion—a combination of Pathos
and bravado—the sensitive ear will, of course, not fail to discern
certain hysterical overtones, indicating the secret de.sire toseeas
clearand as calm the reality which is in fact full of perilous under-
water reefs and hidden obstacles. .
The very use of the terms culture and art in a united, peace-loving
context (the aim of the academies) camouflages the fundamental
and well-known dichotomy that exists between these twoterms,
Indeed, itis this dichotomy thatturns the process of teaching mod-
ernartintoaparadox (sinceitis argued thattoteach itisimpossible).
Let us expose this paradox from the outset: art, whichis un-
doubtedly an element of culture, pursues aims thatare fundamen-
tally different from those of culture. In language and in life, these
twoterms are situated so close together, and are associated inside
us byoneand the same “sublime" sensation thatto the unsophis-
ticated and “inclined” earthey probably even sound like synonyms.
Yetitis perfectly possible thatthose of us who are involved in cul-
tural discourse and find in it pleasure, satisfaction and even ap-
peasement, have somehow forgotten thatartis always more
closely connected with the barbaric (ifitlooks back) or withthe
absurd (ifitlooks ahead) than itis with the cultural, thatitalways
breaks through cultural and other bounds.This act of transgres-
sionisalways paid for in real blood, which culture then hurriedly
washes away. By including in cultural exchange and cultural dis-
courseallthis barbarism and these absurdities (that have been
broughtas veritable trophies by the artist from the extra-cultural
space), eventually legitimating them as values, culture absorbs

these new hunting grounds into its own body, the so-called “cultural
body",

Butwhy do we regard this as “drama’”?What blood is meant, and
inwhatsenseisitwashed away?

Participation in this "drama” for the human being beginsata
very early stage with what is so pertinently called “introductionto
culture"inageneralsense.CuItureis an immeasurably general
termthatsubsumes all forms of activity of a living being, revealing
itselfthrough the body of conventional signs. Its mission is tomé-
diatereality, to make it accessible and articulated to the subject,
and to givethe subjectthe opportunity to act in association with
others,inamode determined by the principles of self-preservation
and economy. Culture and cultural consciousness have concrete:
rational objectives—the organisation of communal life and the
process of human existence,

The hody of signs that make up culture begins to pervade our
consciousness from the first moment ofits (consciousness’)
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ersten Augenblick seiner (des Bewusstseins) Aktivitat zu fallen.
Indemihn unser Bewusstsein unablassig und unbewusst assimi-
liert, sieht und gewahrtes sich schlieBlich nurin den durch
Ubereinkunft bedingten Formen der Kultur, Unsere ganzeWelt be-
stehteinzig undallein aus diesen konventionellen Formen.Wir
sind die Konventionen. Unser Bewusstsein |4sst sich nicht tren-
nenvon diesem Riesenleib der artikulierten Zeichen, Texte,
Gesten, Gewohnheiten, Bilder, verdinglichten psychologischen
Strukturen usw. Soist jeder von uns voll und ganzein Produktder
Kultur, bis er beginnt, sich seiner Lage bewusst zu werden.

Einen Menschen in den kulturellen Raum einzufiihren und ein-
zuweisen, heiBt, ihm dieTatsache unserer Uberflutung von der
Kultur bewusst und offensichtlich zu machen, ihm zu helfen, her-
auszutreten, und ihm damitdie Maglichkeit zu geben, die Kultur
als einen unabhéngigen Kérper, der eigene Bau-, Bewegungs- und
Entwicklungsgesetze hat, zu sehen und zu erforschen.

activity. Through continuous and uqcons?louzassi?elleaai:;r;:; ‘
thesesignsin ourccmsciousmas‘s.fmall;.r1'tanf S ulf il per-
ceivingitselfonlyinthe conventional formso‘ culture. .
entire world consists solely of these conventlo.na.lforms. ndeed,
we are these conventions, Qur consciousness Is inseparablefrom
this immense body of articulated signs, texts, gestures, customs,
images, objectified psychological structures, etc. Hence, every
one of us is completely and utterly a product of culture, until we
beginto be aware of our situation.

To guide a person and introduce him to the cultur.al s;.)ace means
making him aware of the obvious fact of our imm.ersmn in culture,
and helping him to step aside from it, thus enabling him to see and
investigate culture as an independent body with its own laws of
construction, movement and development.

As mediated reality, culture (and its body as determined by
convention) is of no interest as a starting point for art—the sources
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UhNS‘V:fmiHelte‘ Realitdtistdie Kultur (und ihr durch
un;’t“‘e':;s‘;’;“tbﬁdd}HUter Kdrper) als Ausgangspunkt fur die Kunst
e nt- ne.QuellenderKunsthefindensichentwederim
der Konven:i':)()der:j:)absurden Raum, also jenseits des Raums
nen.Aber nurin der Kultur ;
di : S und nur durch sie erlangt
'e Kunstdie drei wichtigsten, bestimmenden Grundlagen fur ihgre

Existenz: das Geheimnis, di i i
" imnis, die Mdglichkeit des Fragens und die

WAS HEISST DAS?

:\:)urzm‘der Kultur kann die Kunst die Erfahrung machen, ein loka-
Ssrae:chensysthm 2u errichten, das der Gesamtstruktur der
S[;)ielg Lzz”isprlcht uul1d in‘ihrem Rahmen bleibt. Ohne diese Bei-
e e:t:im:nt keine elgane unabhéngige kiinstlerische
rollsin a::s:i:. U:1|d hgtte man keine Chance, sich im kultu-
i , aller Offentlichkeit, zu &uBern und auszu-
Me\t";‘:z';:‘r-aclil'geﬁ:i:iur I:t lebendige historische Erfahrung mit der
wirenr Llnn‘lijglichn:' ragen zu stellen; ohne diese Erfahrung
i~ »die Fragen unserer Zeit zu stellen, und gébe es
ance, den kulturellen Raum selbst zu verlassen (die wich-

tigsteVoraussetzung fiir di
Kunsl, ng fiir die Entstehung von zeitgendssischer

ga:]z';dstlﬁll::tr' L?tZt_ist die Kulturin allgemeinster Form die
stindigare b 1Ie|t. dieden Menschen zum unabhéangigen, selb-
dot 'l‘lbrige‘nw ﬂ enWesen werden lasst, ihn damit natiirlich von
NiChtgewug,ste abtrennt und vor den Abgrund des Jenseitigen,
Beraict 00l en st.ellt, vor das Geheimnis des Ganzen—vor den
Ot yWo d.le I.'.(unst operiert.
il eseke!i:se drei Gliter, welche die Kunst in der Kultur findet,
e Kunst geben.
taulzr?::;\;o verbirgt sich das Feindliche in der Kultur?Woher
Bl d? lnEﬁrner relchI!cher flieBenden Blutstropfen auf?
Nan T{ ;nfuhfung inden kulturellen Raum erkennt der
— Sondg ultur mf:ht nurals ein von ihm unabhéngiges Phéno-
ke dere‘_’“ wl begm.nt auch bewusstzu verstehen, dass die
Gebarini ”']tzllge Ortist, wo er in Gemeinschaft, Frieden und
N defl eben kgnn. dass sie sein einzigesTétigkeitsfeld
neatitigiin a:jndere.n istund der Ort fiir seine 6ffentliche Selbst-
MenSChheigt](l( : asssie so;uswen das einzige Nest der»leidenden
leidenaetn: | st(wenn sie wiederum dank der Kulturimmer noch
gist).
QEfgr:Z?;?ag-llCherWOhn-ort nun ist der Kérper der Kultur duBerst
Branc ur;d (IjESe Insel, dues-:e Oase inmitten des chaotischen
ot g 4 etr Grausar_1_1ke|t deg duBeren naiven Instinktlebens
Pl . Cd‘eS”Bett.fursienWmterschlaf. Im Gegensatz zur
materiale ds l:e\ Fluchtlgkgutdes uns aufwiithlenden Gefihls-
KO“Ventioner u'ﬁenwe‘lt bietet uns diese Insel, dieseWeltder
dle Woraufn. die I!lusno-n der Stabilitat und Eindeutigkeitan, also
kA it man .sn:h stiitzen und worin manWurzeln schlagen
Diecss ann §lch Moos qarauf ansetzen, aberauch Schimmel.
diGS'lsche:;waltlge' behagliche Leib hat einen unheilvollen para-
Korperdaat UQ—{ias von Anfang an bestimmte Geschick, Qer
i ZWar'r ; ulturistselbstgentigsam;innerhalbihres Bereichs,
Dokl in ledelr S;:?hare. schmiedet die Kultur konkrete Kettep
Anspar?:r«. weit relchs.ander Ziele, die den Menschenin standiger
RESSOWC“"U halte,m' Sie bietetihm auch ausihren eigenen
die Strukten die Mittel zu deren Verwirklichung an. In ihr sind auch
uren ehrgeiziger und habgieriger Hierarchien als

ofartare found either in the barbaric or in the absurd, i.e., beyond

the space of convention. However, only in culture and only through
it can art attain the three most important, determining foundations
for its existence: mystery, the opportunity of inquiry, and language.

WHAT DOESTHIS MEAN?

Onlyin cultureisartabletofind the experience of setting up alocal
sign system corresponding to and within the framework of the
general structure of language. Without these examples, one has no
chance of developing one's own independent creative language,
there is no opportunity to speak outorto express oneselfinthe
cultural space, i.e., inthe world atlarge.

Moreover, cultureis the presencaofhistorlcal experienceinthe
posing of general questions. Withoutthis experience, itwould be
impossibleto setthe peak on the inquiry ofthe age we live in, and
viathisto have achanceto break beyond the cultural space (the
mostimportant condition for the creation of modern art).

And finally, cultureis, in its most general form, thatconscious-
ness that makes man an independent, self-aware, social being,
and thatalso, of course, puts him apartfromallelseinthe world
and sets him onthe verge ofthe precipicethatleadsintothe
unknown, the world beyond, the secret of the whole—the very
space, thatis, in which art operates.

Without these three boons thatartfinds in culture, there could

be noart.
Butwhere is hidden hostilityin culture?Where do the drops of

blood appear and startto ooze?

Through his initiation into the cultural space, the individual
notonly comes to recognise culture as a phenomenon independent
of himself, but he also starts to become aware that cultureisthe
only place in which he can livein fellowship, peace and security;
itis his sole sphere of activity in company with others, the setting
for his public self-affirmation. Thus, itis, as it were, the only nest
fora“suffering humanity” (provided itis still capable of suffering,
thanks to that same culture).

And so, being a comfortable habitation, the body of culture is
extremely dangerous.This island, this oasis setin the midst of the
drama of chaos and the brutality of external life determined by
naive instinct, is nothing but a soft bed on which to snuggle down
and hibernate. In contrastto the fluctuating and elusive nature of
the disturbing and distressing phenomena of the outside world,
this island, this world of conventions, offers us theillusion of stabil-
ity and clarity, thatis, something we can settle down on, take root
in, thereafter to gather moss—although we inevitably also gather
mould.

Thisimmense, cosy body has a baneful paradisaical character-
istic—that of pre-determination. The body of culture is self-suffi-
cient; within its realm, in its every sphere, culture forges specific
chains of “important”, far-reaching goals, keeping maninacon-
stant state oftension. Italso offers, from its own resources, the
means for their realisation, Within itare also the structures of am-
bitious and self-interested hierarchies thatactas catalystsin
processes.The being thatinhabits this body perceives no reason
to leave it. Only a decision made on principle dares choose to do
so. In all other cases, we either perceive our existence and operation
within its huge body of signs as our only reality (being completely
confined within the realm of illusion), or we consciously accept it
as a safe, pleasantand comfortable habitation in which the satiety
and contentment of the “bearers of culture" clamour to the heavens.




Katalysatoren von Prozessen offengelegt. Das ihren Le@ beWOh'
nendeWesen verspiirtkeinerlei dringende Notwendigke"‘-'h”.Zu
verlassen. Nur ein grundsatzlich gerichtetes Denken entscheidet
sich dafir. Inallen anderen Féllen fassen wir den Aufenthalt und
das Operiereninihrem riesigen Zeichenkérper entwederals un-
sere einzigeWirklichkeitauf (in vollstandiger Illusion) oder akzep-
tieren sie als sicheres, angenehmes, komfortables Wohnumfeld,
wo die Sattheit und Zufriedenheit der »Kulturtrager« zum Himmel
schreien. Mit diesem Bewusstsein stecken sich alle voll und ganz
an der besénftigenden Seuche der »kulturellen Aktivitat« und
vkulturellen Existenz«an.

Firden Kiinstler-und nicht nur fir ihn - ist dieser Raum eine
toteWiiste. Hier lauft die sogenannte »Kunst« auf das Kombi-
nieren, Kompilieren undVervielfaltigen der kulturellen Zeichen
hinaus. Aufihre Prazisierung undVerfeinerung.

Dieses Spiel mit Zeichen hat nichts mitder wirklichen Mission
der Kunst zu tun und weiB nichts von ihr. Sie will uns namlich auf
das Letzte, Ersehnte stoBen, das sich zeigen und sich vom Beginn
unseres Hierseinsanin uns ausdriicken mochte, das, was durch
uns werden soll.

Eine kUnstIerischeTatigkeitmitdiesenAnsprUchen und dieser
hohenVerantwortung erfordert den kithnen Schrittaus dem kultu-
rellen Raum hinaus - in das Unbekannte, Unartikulierte, also Bar-
barische oder Absurde. Sie fordert den Sprung in den Abgrund,

At Alanus University




indiese EntbloBtheit, wo man in der strahlenden Stummheit des
Ganzen grundsétzlich allein ist.

Esgibteinen wichtigen Satz von Lacan: »Allunsere Betriebsam-
keit,alle unsere Anstrengungen dienen nur dazu, wenigstens fiir
einenAugenblick das Reale zu sehen.« Hier stehtdie erwahnte
Realitdt jenseits der Zeichenbedingtheit der Sprache —und ihres
Geschopfs, der Kultur, die uns dieses Reale génzlich verdeckt.

Dieses Realefinden wirin der Erfahrung und in den Einsichten
der Kinstler, Dichter und librigen kompromisslosenWilddiebe.

Yves Klein erzahlt, dass ereinmal, als eram Strand lag und in
den Himmel schaute, pldtzlich sah ... dasistder Himmel, kein
Zeichenim Bewusstsein, sondern etwas mit seinem Blau. Das war
erschitternd und unaussprechlich. Dieses Erlebnis reichte ihm,
wieer bekennt, als Inspiration flir sein ganzes restliches Leben.
Underwurde nicht miide, seine blauen Objekte zu machen.

Roland Barthes zitiert folgenden Satz aus Sollers' Roman
yDrama, der dasselbeThema betrifft: »Mir ist, als stiinde ich an
der Grenze derWarter, genau vor der Linie, hinter der sie sichtbar
und hérbar werden, in der Nahe jenes Buches, das mit unendlicher
Geduld von sich selbsttraumt.«

Und noch ein wichtiger Satz von Cézanne: »Esisteinekleine
Sinneswahrnehmung, dieich mein Leben lang auszudriicken
versuche, esaber nie schaffe.«

Dieser Satzistgrundlegend, hierlasst sich ein Ausweg iiber

With such consciousness, everyone succumbs completely tothe
appeasing contagion of “cultural activity” and “cultural existence".

Forthe artist, and not only for him, this spaceisalifeless
desert. Here, so-called “art” is reduced to the combination, compi-
lation and reduplication of cultural signs, to their elaboration and
refinement.

This playing with signs has nothing to do with and knows nothing
ofthetrue mission of art, which is to push us towards the ultimate,
that object of longing which desires to manifestitself, that which
from the very beginning of our “here-being"” has wished to express
itselfin us, which is destined to become through us.

And so this creativity, with these needs and this great respon-
sibility, demands the transgressing of cultural bounds to step
boldly intothe unknown, the unarticulated, i.e., into the barbaric or
absurd. It demands that one plunge oneselfinto an abyss, intoa
state of nakedness where oneis absolutely alone inthe gaping
silence of the whole.

Thereis animportant quotation from Lacan: “All our bustle, all
our efforts serve butasingle purpose—to permit us to see reality,
beitonly foramoment."Thereality mentioned here lies beyond the
sign conventions of language—and of its offspring, culture -
which completely conceal thisreality.

Wefind this reality inthe experiences and insights of artists,
poets and all other uncompromising poachers.




die Kultur hinaus erkennen, und dasWichtigste an diesem Satz
istdasWort »klein«,

Erstens verweistes auf Cézannes Uberausfeine Intuition, weil
erindiesem Kleinen das fur ihnWichtigste entdecken konnte; es
war so wichtig, dass er diesem Kleinen sein ganzes Leben ver-
schrieb. Und zweitens erscheint das Reale (wenn es uns iberhaupt
zu sehen vergdnntist) als etwas ganz Kleines imVergleich mit
dem sich starr behauptenden Netz der konventionellen Zeichen,
dessen Einheitsleib wir gew8hnlich als unsere Existenz auffas-
sen. Den Mut zu haben, sich auf dieses Kleine zu stiirzen und ihm
das eigene Leben zu verschreiben, das bedeutet, sich in den Ab-
grund zu stiirzen, in den Abgrund der Einsamkeit, wo man auBer-
halb der Kultur ist und wo die Mitmenschen nicht in der Lage sind,
einem zu helfen, einen zu verstehen, zu unterstiitzen und wertzu-
schatzen.

Aus diesem kleinen Erlebnis erwachst eine groBe Chance,
némlich einmal auf den entbldBten Kérper derWelt hinauszutre-
ten. Und diese Chance sucht die Kunst.

Das bisher Gesagte mag bei manchem den Eindruck erwecken,
derWeg einerlogischen Entwicklung sei méglich -vom Status
des »Kulturprodukts« zum bewussten Aufhalten und Aktivsein im
kulturellen Raum und schlieBlich zumVerlassen dieses Raums.
Doch diesistim Grunde ein falsches Schema. Das kultivierte
Bewusstsein, das den vollstandigen Wohnkomfort im Kérper der
Kultur genieBt, wird nicht aus freiemWillen in den Kampfziehen.
Es hatden Instinkt verloren, es istjetzt ein Haustier und wird sein
Leben damitverbringen, die urspriingliche und einzige Chance
gegen den toten Hauch der Geborgenheitin der Kultur einzutau-
schen. So pflegtes inWirklichkeit zu sein.

Aber das merkwiirdige Paradox besteht jadarin, dass die Kunst,
wie anfangs gesagt, in der Kultur verwurzeltist und der gewiinsch-
te Durchbruch ohne Eingebundensein des Bewusstseins in den
kulturellen Raum nicht méglich ist. AuBerdem ist die Kultur das,
was diesen Durchbruch als M6glichkeit organisiert. Im Barbar-
ischen vor der Kultur gibtes diese Mdglichkeit nicht.

Daher gehtder Lehrprozess weiter. Daher unterrichten wir mit
Hingabe und Eifer so ernsthafte Dinge wie: Prinzipien der Zeichen-
bildung und Grundgesetze der Organisation von Zeichensystemen,
kulturelleTradition in der Methode, Ideen in Form zu bringen, Sen-
sibilitat fir die expressiven, aber auch metaphorischen Potenzen
in Substanzen und Formen.Wir erkl4ren diesozialeVerpflichtung
der Zeichen in der Sprache, wie man sich im kiinstlerischen
Gestus duBert, wie man versteht und was es bedeutet, dieWelt in
seine eigene Subjektivitdt einzubeziehen.Wir lehren die psychi-
schen, physikalischen und wiederum metaphorischen Eigenschaf-
ten der Farbe und des Lichts,Wir raten, die kulturellen Diskurse
und Strategien, jasogar die Politik auf dem Kunstmarkt aufmerk-
sam zu verfolgen,

Doch zugleich gestehen wir ehrlich ein, dass das einzig
Wichtige, das die Existenz der Kunst rechtfertigt und sie so un-
schétzbar macht, in den hier aufgefiihrten Uberlegungen nicht
enthalten ist. Innerhalb des kulturellen Bewusstseins existieren
nur die Sprache und die Politik,

Das Paradox des Lehrens bestehtin Folgendem: Man muss den
Neophyten soin die Falle der Kultur fithren, dass sie hinter ihm
nicht zuschnappt. Sein Bewusstsein mu3 sichin die Kultur, in die
Sprache einbtirgern, muss sie sich aneignen und sich ihrer verge-
wissern. Im Gliicksfall des Durchbruchs wird das Bewusstsein
spéter vielleicht umgekehrtin die Kultur hineinsprechen missen,

Yves Klein recounts that one day he was lg{lng onthebeach ang
looking atthe sky when he suddenly saw...TI‘us sky, th'ts very sky:
notasign in his consciousness, but something.... bluish. |tWaSI
inexpressibly stunning.This experience, he confessec'l, was suffi-
cientinspiration forthe rest of his life, and he nevertired of making
his blue objects.

Roland Barthes cites the following sentence from the nove|
Drama by Sollers relating to the same theme: “I feel asif lam
standing atthe boundary point of words, justin front of the line
beyond which they become visible and audible, close to that book
that, with unending patience, dreams of itself."

And | have in my memory an even more significant statement by
Cézanne: “l constantly carry within me my little sensation that|
have beentrying all my life to express, but have never managed o,

This sentenceis fundamental, indicating a route that can take
us beyond culture, the most important word in this sentence being
“little",

First, it points to Cézanne's astute intuition, since he was able
todiscerninthis “little sensation” what was of the greatestimpor-
tanceto him—of such importance, indeed, that he dedicated his
entire lifeto it. Secondly, reality appears (if we are granted the
privilege of seeing itatall) as something small in comparison with
the boundless, cumbersome network of conventional signs, whose
monolithic structure we generally regard as our existence. Having
the courage to hurl oneself after this "little”, to devote yourlifetoit
means casting yourself over the precipice, into the abyss of loneli-
ness, where you are remote from the realm of culture and where
no-oneisableto help, understand, support or appreciate you.

Fromthis little sensation there grows a great opportunity—
namely, for once to step out onto the naked body of the world. And
thisisthe opportunity art seeks.

What has been said so far may give the impression thata path
oflogical development is possible—from “cultural product”, onto
conscious existence and activity in the cultural space, ultimately
to step beyond that space. But this is a basic misconception.
Cultivated consciousness, enjoying as it does the full comfortof
habitation within the body of culture, will not voluntarily engagein
combat. It has lost its instinct, itis now a domestic animal that will
spend its life bartering the original and unique chance of attaining
insightforthe lifeless spectre of securityinculture.Thisis indeed
what happens.

Yetthe strange paradox of the matteris thatart, as we demon-
strated atthe beginning, is rooted in culture and the desired break-
throughisimpossible unless consciousness is drawn intothe
cultural space. Moreover, culture is what organises and makes
possiblethis breakthrough. Prior to culture, in the barbaric realm
no such possibility exists. ]

Itisforthis reasonthatthe learning process continues.Thatis
why we stillteach with dedication and zeal such ineffably serious
things as: principles of sign formation and fundamental laws ofthe
organisation of sign systems, cultural tradition in the method of
expressingideas in form, sensitivity to boththeexpressiveand
metaphorical potential of substances and forms.We explainthe
socialimplications of signs in language, how one expresses oné-
selfinartistic gestures, how we understand, and what it meanst
draw the world into one's own subjectivity.We teach the psycho-
logical, physical and metaphorical qualities of colour and light e

recommend keeping abreast of cultural discourse and strategie
and even of politics on the art market.



Zugleich aber wird es stets seinen wachen Jagdinstinkt bewahren
und seiner eigenen Psyche gegentiberauf der Hut sein missen,
um nicht dasWichtigste zu versdumen: jenes »Kleine«.Wahrend
sich das Bewusstsein im kulturellen Raum befindet, muss es kom-
munizieren, zugleich aber auch einin den Abgrund verliebter
Einzelganger bleiben. Buddha hat gesagt: »Ein R&uber, der sich
surReligion bekehrt hat, hat mehr Chancen, zurWahrheit zu ge-
langen, als ein einfacher Sterblicher.«Und Christus pflichtetihm
bei: »Ach, dass du kalt oder warm wérest!Weil du aber lau bist, und
weder kalt noch warm, werde ich dich ausspeien aus meinem
Munde.« (Offenb. 3, 15/16)

Kunst lehren kann man nicht, dochWege bahnen und dasTerrain
fur den Sprung bereinigen, das kann man. Und was man noch kann,
ist, diefiir diesen Sprung nétige Liebe und Faszination einzu-
pflanzen. Denn ohne den Durchbruch des Bewusstseins ist der
Kiinstler nurein klaglicher Kompilator der kulturellen Zeichen. In
dieser Rolle kann er dieWelt gewinnen, aber die Seele verspielen.

Habermas beschreibt diesen Sprung mitfolgender Metapher:*
GestitztaufAdorno vergleichter das zeitgendssische kiinstleri-
sche Schaffen mit der Aktivitédt eines Spéhtrupps, der zum
Zwecke der Aufklarungin unbekanntes Gebhiet vordringt, sich dem
Risiko plotzlicher gefahrlicher ZusammenstéBe aussetzt und so
die noch nicht eingenommene Zukunft erobert. Dabei muss er sich
ohne Karteim fremden Gelénde orientieren. Habermas vergisst
jedoch zu erwéhnen, dass jegliche Kommunikationsméaglichkeit
aufdiesem Gelande und jede Hilfe von auBen fehlen. Mit diesen
und anderen Ergdnzungen ware das Bild des Abgrunds vollstandig
gezeichnet.

Die Kunstzu lehren, ist unméglich, dochWege zu bahnen und
dasTerrain fiir den Sprung zu bereinigen, dasist moglich. Man
muss das Bewusstsein hinsichtlich desVerlustes derWerte pro-
vozierenundinihm den wilden, unb&ndigen Drang nach dem
letzten Geheimnis entfachen.

Dort, im bereinigten Raum (weitab von kulturellenTraditionen),
throntdie Ursache fiir unsere Individualitat.Von dort aus erschafft
derKiinstler die Einmaligkeit seines Objekts, seiner Geste, seiner
Haltung. Die Kultur ist hier nur einetreue Kiichenmagd. Sie kocht
nurnach den Rezepten und Befehlen des Chefs. Nurin diesem
Raum widerfahrt uns das seltenste, gréBteWunder auf Erden, das
»unmittelbare persénliche Erlebnis«, Erst dann bezeichnet das
Wort»Kiinstler« nicht mehr nur seinen »Beruf«, sondern ldsst die
Bestimmung und Mission des begabten Menschen durchklingen,
den Funken der persénlich erlebtenWahrheitin die freudlose
Routine des taglichen Lebens zu tragen.

AKADEMIE

Inder griechischen Antike war die von einemWeisen gefiihrte
Akademie inmitten kiihler, von Licht erfullter Gérten eine Heim-
stétte des dynamischen, spielerischen, schopferischen Denkens.
Dieses Denken, dieses denkende Denken (»wesentliche Denken«
beiHeidegger), sonderte sich nicht vom Raum ab und versuchte
nicht, die Form eines Gegenstandes, einesWerts oder einer aus-
tauschbaren GroBe anzunehmen. Es freute sich tiber seine Kraft,
Determinationen zu geben, und berauschte sich an seinem
Vermégen, Bilder des Seienden aus Raum und Zeit herauszuldsen
~dieFreude lag der schépferischen Kraft des denkenden Denkens
tugrunde. Das war das Denken in den Garten der Akademie.

[ Inder Neuzeit anderte sich das Bild radikal. Die Akademie
Ubernahm die Mission des einzigen befugten Représentanten des

Alas, we nevertheless haveto openly admit thatthe only truly
importantthing that justifies the existence of art and makes it so
invaluable is notincluded in this list, that it is notto be found any-
where here; within cultural consciousness there is only language
and politics.

The paradox of teaching consists in the following: one must
lead the novice into the trap of culture in such a way thatthe trap
does not snap shut behind him. His consciousness must become
rooted in cultureand in language, it must acquire and be aware of
both—if he succeeds in achieving the breakthrough, his con-
sciousness may perhaps give something back to culture later. But,
atthe sametime, it will haveto preserveits hunting instinctand
be alertand watchful towards its own psyche, in order notto miss
the mostimportantthing ofall: that “little"” sensation. As long as
consciousnessisinthecultural space it must communicate, yet it
mustalsoremain areclusein love with an abyss. Buddha says:
“Arobber who hasembraced religion has more chance of attaining
truth than an ordinary mortal.” And Christ likewise states: "l know
thatyou are neither cold nor hot. How | wish you were either one or
the other!” (Rev. 3, 15-16).

Itisimpossibletoteach art, but you can pave ways and prepare
alaunching pad/provide a springboard/make free a space/clear
ground for aleap. And you can do something else: you can culti-
vate love and fascination forthis leap. For without such aleap the
artistis nothing buta pitiable compiler of cultural signs. In playing
sucharole, he may gain the world, but he may lose his soul.

| should like to quote a metaphor by Habermas® on the subject
ofthis leap. In his speech “Modernism—an unfinished project”, he
presents animage of modernistic creativity in the sense of
Adorno, comparingittotheactivity ofareconnaissance battalion
moving into investigate an unknown region, risking being involved
in sudden, dangerous clashes, which then conquers the as yet
undefeated future and has to find its way on unfamiliar territory
withoutamap. Habermas forgets to mention that on this territory
there is no means of communication or any kind of assistance
available.These additions would complete the image of the abyss.

Itisimpossibletoteach art, but you can pave ways and prepare
alaunching pad/provide a springhoard/make free a space/clearthe
ground foraleap. One must provoke the consciousness regarding
theloss of values and arouse in itthe wild, unfettered yearning for
the ultimate mystery.

There, onthatlaunching pad/onthat springboard/in that cleared
spacefon that cleared ground (as above!) (faraway from cultural
traditions) stands enthroned the cause of our individuality. From
that point, the artist creates the uniqueness of his object, his ges-
ture, his attitude. Here, culture is nothing but a devoted kitchen-maid
who dutifully cooks in strictadherence to the recipes commanded
by the chef. Only after daring to make that leap do we encounter
the most rare and precious miracle on earth, that “direct, personal
sensation”. Onlythen does the word “artist" cease merely to de-
notethe occupation, reflecting instead the destiny and mission of
thetalented individual to carry the spark of his personally experi-
enced truth into the humdrum, joyless routine of everyday life.

ACADEMY

In Ancient Greece theacademy, headed by a man of wisdom and
setinthe midst of cool sunlit gardens, was a place of dynamic,
playful, creative thought.This thought, this thinking thought
(“wesentliches Denken" as Heidegger called it) was not distinct
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hohen, abstrakten (durch die Geschichte herausgebildeten)Vor-
stellungshildes des Logos. Dieses Bild personifizierte die uner-
schitterliche Autoritat desWissens und stellte es als etwas
Gegensténdliches dar, als etwas konkretVorhandenes, das einen
absolutenWert besitzt. Dieses Bild der Akademie wurde durch
seine Statik, Geschraubtheit und Arroganz sowie durch seinen
Anspruch aufVollkommenheiterdriickend fiir uns. Es forderte
Verehrung und Gehorsam. Die Freiheit von der Biirde des eigenen
Selbstals-nach Sokrates —einziges Ziel jeder Ubung imWissen
war vollkommen vergessen. Die ausgelassene Freude des denken-
den Denkens und seine grenzenlose Freiheitsliebe wurden hier le-
diglich mit einem spéttischen Lacheln erwidert, im besten Fall mit

from space, nor did itattemptto form itself as an object, avalue or
an exchangeable quantity. It rejoiced in its capacityto give def‘u.u-
tion, itwas delighted with its ability to release from spaceand time
images of what is indeed presented; joy was fundamental in the

creativity of thinking thought. Such was thought in the gardens of
theacademy.

In more recenttimes, closer to our own, a radical change of im-
agetook place.The Academy as a notion assumed the role of sole
authorised representative of the high, abstract (historically deter-
mined) image of the Logos, an image personifying the unshake-
able authority of knowledge and presenting itas something objec-
tified, something solid, concretely existing, possessing an ab-
solute value, With its inflexibility, affectation and arrogance, as
wellasits pretentious claims to perfection, thisimage ofthe
Academy had an aura of intimidation about it. Its very name com-
manded adoration, obedience—indeed, nothing short of worship.
Liberation from the burden of selfas—according to Socrates—the
sole objective of the acquisition of knowledge was completely for-
gotten. Here, the boisterous enjoyment of thinking thought, with
its limitless love of freedom, won merely a derisive grin, or at best
bewilderment. Heidegger's responsetothis situation was: Do
notseek philosophy atthe universities!”

Intoday's situation, in which theissues raised by modernism,
withits vital need for constant renewal, have been fully legit-
imised in cultural consciousness, the artacademy as an institution
wasthefirsttocavein.The bastion was breached; cracks appeared
hereandthereinits historical, affected aura. Inthe shade ofa
large tree, boisterous sunbeams started to dance and the air grew
warmer. Here, oases ofthinking thoughtand feeling feeling sprang
up.True,theaura ofthe word "academy" has not yet beenfully
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KONSTLER
DasWort»Kiinstlereals Begriff und als sozialer Statusistinteres-

santund sollte verstanden werden als zwar fundamentale, aber
doch nur zeitweilige Orientierung (die iberboten und abgelegt
werden muss) in der zielgerichteten Bewegung des Geistes;er
durchlauft diesen Prozess, umsich in der Offenheitdes Ganzen
zuverorten.

Inder Kunstfinden wir viele schone Beispielefiir diese Bewegung,
Uberwindung und diesesVollbringen.

Wirerinnern uns, dass sich Duchamp nicht gern Kiinstler nen-
nen lieB. Das hatte nichts mit Arroganz zu tun; er wusste einfach,
dass dasWort »Kiinstlercals im gesellschaftlichen Bewusstsein
begrindeter, permanenter und endgiiltiger sozialer Status nicht
derrealen Funktion dieses sich (in der Dynamik der verniinftigen,
oben beschriebenen Bewegung) verwischenden Begriffs entspricht.
Seinereale Funktion ist es, eine der mdglichen fundamentalen
Orientierungen, eine Etappe im oben beschriebenen Prozess der
unbeirrtenVorwartshewegung des Geistes zu sein.

Eserscheint abwegig, Manner wieVan Gogh, Gauguin, Rothko,
Reinhardt, Duchamp oder Beuys einfach nur als Kiinstler zu be-
zeichnen oder das, was sie durchgemacht haben, als professionel-
leKinstlerkarriere zu begreifen. DerVersuch, ihr nostalgisches
Streben nach voller unbedingter Prasenz lediglich im Rahmen ih-
rerkiinstlerischen Aktivitat und ihrer kiinstlerischen Ziele zu ver-
stehen, istabsurd. In diesen Schicksalen haben wir das unschatz-
bare Beispiel fiir die Uberwindung der Orientierung am Begriff
»Kiinstler« auf dem unabsehbarenWeg zum letztenVollbringen
Yor uns.

Bei Duchamp endete diese Bezwingung (der Orientierung
»Kinstler«) am Ufer des Schweigens.

Beuysentdeckte sichim Opferfiir das Soziale.
fas\:?n G_Dgh und Gauguin vermieden diese Orientierung (inun-

ichintensiver Bewegung) auf die Grenze zu—auf denTod zu
als let.ztem. klarem Ausweg.
der‘?}:;vr\:arhol verfloss diese Orientierung in der vollen Nivellierung
eund fand so den Ausweg in den Raum des Spiels.

purified, it still arouses reverential fearand trepidation, and now
an.d thenitalso commands unquestioning submission. Itsimageis
stillfar different from that of the Ancient Greek garden where
everything was subordinated to the ecstatic dynamics of endless
formation, where creativity gave rise only to joy and delight, having
‘nothing to do with slavish obeisance and the deification of legit-
lmi§ed forms orauthorities.Yetthe resemblance is obvious, and
obvious, too, isthetendencyto reconstructthe image of the acade-
my as a hugetree casting a great shadow into an image of a sunny

clearing for merry games in which are contained all the secrets of
the world.

ARTIST

The word “artist” as a notion and as a social status is interesting,
and it should be understood as somehow fundamental yet never-
theless only as atemporary orientation (that must be surpassed
and left behind) in the purposeful movement of the spirit that re-
vealsitselfin the openness ofthe whole.

In art we find many beautiful examples of this movement, this
surpassing, and also this fulfilment.

We remember that Duchamp did not like to be called an artist.
Thereis nothing arrogant in that; he simply knew that the word
“artist”, fixed in the social consciousness as a permanent and fi-
nal social status, does not correspond to the true function of this
notion, which (in the dynamics of the judicious movement de-
scribed above) is self-eradicating. Its real function is to be one of
the possible fundamental orientations and merely a stage in the
above-mentioned process of the advancing movement of the spirit.

Itis unforgivably frivolous, if not to say eccentric, to designate
as artists, and to view as having pursued professional artistic ca-
reers, such men asVan Gogh, Gauguin, Rothko, Reinhardt,
Duchamp or Beuys. ltwould be absurd to try to squeeze their striving
for complete, unconditional presence into the framework of artistic
activity and artistic objectives. Intheir fates we have the priceless
example of the overcoming ofthe orientation “artist” onthe endless
path towards ultimate accomplishment.

For Duchamp, this overcoming (of the orientation towards the
term “artist") ended on the shore of utter silence.

Beuys discovered himselfin sacrifice for social commitment.

Van Gogh and Gauguin passed beyond and left far behind this
orientation (with an inscrutable intensity of movement) towards
the limit—towards death, as the final and unmistakable accom-
plishment.

InWarhol, this orientation flowed into the complete levelling of
values, thus taking it outinto the realm of play.

Cézanne sacrificed his artistic articulation to the non-artistic
massif, the mountain “SainteVictoire". Inthis hefound hisend as
an artistand was revived in the complete presence oftheinex-
pressible.

One cannot call them simply artists, without adding what would
make evident their next claim—this time already to the inexpress-
ible.Why not call them, in Adorno's words, “self-sacrificing parti-
sans” oratleast “warrior monks”? | think these appellations
would today sound much more convincing, atleast much more
truthful.

But we should be concerned not with appellations but rather with
properly understanding their striving; or at least with perceiving
and appreciating itas fullyand correctly as possible.

Afterallthat has been said in the above context, it would appear



Cézanne opferte seine kiinstlerische Artikulation dem unkunst-
lerischen Bergmassiv »Sainte-Victoire«. Inihm fand er sein Ende
als Kunstler und erstand in dervollen Prasenz des Unsagbaren.

: Man nenntsie nicht einfach Kinstler, ohne hinzuzufiigen, was
ihren Anspruch offensichtlich machen wiirde—nunmehr auf das
Unsagbare.Warum nennt man sie zum Beispiel nach Adorno nicht
»opferwillige Partisanen« oder wenigstens »Kriegerménche«? Ich
meine, fiir unsere Zeit kldngen diese Beinamen weit tiberzeugen-
der, zumindest viel wahrheitsgemaBer.

Aberes geht mir nichtum Beinamen, sondern um das richtige
Versténdnis ihres Strebens, um dessen richtigeWahrnehmung
und Bewertung.

Nach allemim obigen Kontext Gesagten erscheint das Bild des
gefeierten Kiinstlers (dieses bezahlten und bereits ausgezeich-
netenTodeskandidaten) als Narretei. Das hat Ahnlichkeit mit
Desertieren, schlechtem Gewissen und nicht erfilllter Pflicht.
Wir haben den gefeierten Kiinstlern gegeniberjakeines dieser
feindseligen Gefuhle. In diesem Status sind sie in ihrem Element,
inihrer Mission. Hier in der Kunst hat die Mission kein Ende - wie
in Scorceses Film »Die letzteVersuchung Christic. In seinem
Opfer muss er bis zum Ende am Kreuz héngen bleiben, zweifellos
aus dem konventionell gezeichneten und uns so vertrauten Raum
hinaustreten und alle konventionellen Freuden hinter sich lassen,
alle konventionelle Zufriedenheit, alles konventionelle Gliick.
Alles, was ich soeben aufgezihlt habe, ist das Los des Schau-
spielers (konventionelle Spiele sind seine Sache). Die Orientierung
des»Kiinstlers«aberistdas Opferritual auf demWeg - und dann
dasWeitergehen.

»Wenn sich dasTor 6ffnet, wirft man den Stein, mit dem man
ansTor geklopft hat, einfach weg, weil man ihn nicht mehr braucht.«

Diesistein Zen-Ausspruch, und er betrifft jeden Gedanken, jede
Form, jeden Begriff und jeden Status; all dies fuhrtlediglich zum
Ziel der Bestimmung. So verhalt es sich auch mitdemWort, Begriff
und Status »Kiinstler«-eristein sich verfliichtigender Nebel.

Aberwasistdann, was istdort, jenseits der Grenze, jenseits
des Kiinstlers, jenseits der Kunst?

Die Antwortist sehrverheiBungsvoll—aber nicht fiir schlichte
Geister.

In den »Veden« heiBt es:Wenn du Erleuchtung erreicht hast,
dann ergdtze dich anWein, Pferden und Frauen. Ein unverdauliches,
unbegreifliches Paradox.Was fiir eine zynische Kehrtwende, was
furein beleidigender Scherz - nach soviel Askese und denin den
Veden empfohlenenWeisheitsiibungen.Wer kénnte diese Meta-
pher** verstehen, diese unfassbare Freiheit und jetzt wahrschein-
lich schon vollzogene Alchimie. Das, was fiir uns Konsumdenken
ist, verandert hier seine Farbe und erscheintals nicht entweihtes
und geheimes Spiel; mit Gottin derWelt, alsoin der Einheit,also in
dem Einen, Unteilbaren, wo ich das Pferd bin und derWein und
auch die Frau.

NACHWORT
meinung. die Kunst sei ein Spiel und ihr Sinn sei das
Spiel.

Kein Zweifel—der Sinn derWeltist das Spiel. Aber Spiele im
konventionell bedingten Raum sind immer konventionelle Spiele.
Und die besten von ihnen stimulieren die echten Spiele, Jene
echten Spiele jenseits des Abgrunds, im»Hohen Lied Salomons«.
Man muss sie verdienen.

Heiter und sorglos, spannend, aber dumm zu simulieren, das

thatthe image of the artistas a celebrity (that paid ang alreaq
condemned man) is avulgar joke. Itis akin to desertion, a bad
conscience and unfulfilled duty.We do not harbour any such
hostile feelings towards celebrity actors. Inthis status, they are
intheir very nature, fulfilling their mission. Here in art, the Mission
has no end—Ilike in Scorsese’s film " The LastTemptation of
Christ". In his sacrifice, he mustremain on the cross untiltheenq
must undoubtedly step beyond the conventional and familiar
space and leave behind all conventional joys, all conventiona|
satisfaction, all conventional happiness. All these things just
listed are the lot of the actor (conventional games are their con-
cern). However, the orientation “artist" is justa sacrificial rityg|
onthe way- awaythatcarries on still further.

“When the door opens, you castaway the stone you used to
knock atit—you no longer need it."This is a Zen saying, and it re-
lates to any thought, any form, any notion and any status; allthese
are only designating orientations on the way to the ultimate aim,
This also appliestothe word, term and status “artist"—itis buta
fleeting mist.

Whatis afterthat, whatis out there beyond the boundary, beyond
the artist, beyond art?

The answer is very promising, but not for simple minds.

Inthe “Vedas" itis written: If you have achieved enlightenment,
then rejoice in wine, horses and women. Anindigestible, incom-
prehensible paradox.What a cynical turnabout, what an offensive
joke—after so much asceticism and the exercises in wisdom rec-
ommended intheVedas!Who on earth can understand this
metaphor**, this unfathomable freedom and this alchemythat has
undoubtedly already taken place? Here, that which we regard as
consumption alters its hue and appears instead as a sacred, unde-
filed game: with God in the world—thatis, in unity, i.e., in thesin-
gle, indivisible;where “I" is the horse, and the wine and also the
woman.

EPILOGUE
Itis sometimes said thatartis play, and its purpose is play. y
Without a doubt, the purport of the world is play. Butgamesin
the conventional space are always conventional games. Andthe
bestofthem just simulate genuine games,thosetruegameSbe'
yond the breakthrough in the “Song of Songs of Solomon™.They
must be deserved. :
Tosimulateis amusing and careless, and therefore attractl.ve-f-
butstupid:itisthe royal cloak on the beggar. The only benem-ol
simulation is thatitagain provides us with illustrative materlar.‘q
InLars vonTrier's “Idiots", only one person (me\"m_”?an]w.rmt
outto beatrueidiot, whotruly suffers pain—not Condltmn?dﬂ‘me
tellectual or simulative pain, but simply genuine pain‘,ShE?IS &
only one who wins—succeeds in escapingf"ec‘:’”dmoned &
Forthe others ... “Let the dead bury their dead.”

Translated fromthe Russian

by Dr. Geraldine Schuckelt

*Habermas speech
from 1980»Die Moderne -
das nichtabgeschlossene
Projekt« when he was
awarded the Adorno
Prize,

** We know, of course,
that Buddha taughtafter
hisenlightenment. He
had nothing to do with
horses.



