“Videos and essays for movies-

Gia Edzgveradze

Funny Games

(oder die Katastrophe
des falschen Paradieses
nach Michael Haneke)

Lassen Sie uns im Klartextreden und eindeutige Aussagen tiber
den mehrdeutigangelegten Ploteines »schockierenden« Films
machen. (Schockierend ist der Film »Funny games«im Grunde nur
firden ungeschulten Zuschauer, der sich seinen raffinierten
psychologischen Effekten nichtentziehen kann, denn inWirklich-
keitister absolut politisch korrekt; es werden weder Gewalt-, noch
Sex-, noch gar Nacktszenen gezeigt. EsistkeinThriller und kein
Horrorfilm, sondern ein Lehrstiick miteinem bestimmten péada-
gogischen Konzept.)

Zwei Engel kommen mit den klassischen Erkennungsmerkmalen
aufdieErde, sie sind weiBgewandet, und der Ausdruckihrer groBen,
wassrigen Augen istnicht von dieserWelt. Es sind Schicksalsengel
=sielenken die Zeit und erreichen in aller Ruhe ihr Opfer, dasie
Wwissen, dass man sich vor ihnen nicht verbergen kann. Diese
Strafengel (punishing angels, aus Gottes SS-Eliteeinheit) unter-
scheiden sich vom klassischen Engelsimage lediglich dadurch,
dass sie statt mit dem Flammenschwert miteinem erstklassigen
Golfschlager hantieren.

Diehimmlischen Gaste suchen eine junge Familie heim, die in
ihrer Ordentlichkeit, ihrem gepflegten AuBeren, ihrer Bildung,
Kultiviertheit, Herzlichkeit im Umgang miteinander usw. den
Idealtypus einer Familie reprasentiert. Doch der Film machtuns
mitdiesen Menschen nicht naher vertraut, wir sollen die Helden
garnichterstins Herz schlieBen. Es handelt sich hier nur um das
anden Anfang gestellte, rasch und verallgemeinernd gezeichnete
Bild einer Familje. Sie soll uns die zeitgendssischeVariante des
groBenTraums der sozialen Klasse vermitteln, dieals Haupttrager
derldeale undWertorientierungen in der westlichen Zivilisation

gil"giert. Der Name dieses groBenWunschtraums lautet: privates
lick,
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Der Begriff des »privaten Gliicks« in seinem modernenVer-
stdndnis (das auch die groBen »kommunalen« Projekte in seinen
Dienst gestellt hat!) entstand in der Aufkldarung. In ihrer Anwen-
dung zielten die fortschrittlichen Ideen der Aufklarung auf die
vollsténdige Kontrolle tiber die Naturgewalten ab, also aufden
Schutz und die Erhaltung niitzlicher Strukturen. Die utopischen
Hoffnungen auf einen Fortschritt bei der Zahmung des mensch-
lichen Instinkts lieBen im menschlichen Bewusstsein die lllusion
entstehen, Uiberalle Formen der Privatheit souverdn und sicher
gebieten zu kénnen. DieserTraum von einem ungetriibten, stabilen
Paradies wurde zureinzigenWunschperspektive des »kultivierten«
westlichen Menschen (eben auch derim Film gezeigten Familie).
Doch wasistan diesemTraum, an dieser Lebensform, so stindhaft,
dassdie Engelim Film damitso zynisch abrechnen?

Das Hassobjektder himmlischen Géaste kénnte man symbolisch
miteinemWort bezeichnen:»Lauheit«. »Ach, dass du kalt oder
heild warst, aber du bist lau, spricht Jesus. »Ein Raduber hat
gréBere Chancen auf Erleuchtung als ein friedlicher SpieBer«,
sagt Buddha. Flir»Lauheit«wie tiberhauptfilr sweiche Kleider«
jeglicher Art haben die Menschen auf Erden keine Zeit—so lautet
der Befund der héchsten Instanz.

Beim konzentrierten »Blow-up« des Films entdecken wir unter
der polierten, kultivierten Oberflache nur schwer nervése Reak-
tionen und kleine Seitenhiebe, die bei den Familienmitgliedern die
tief sitzende Angstvorallem Fremdartigen verrét, das sich in ihr
friedliches Dasein einschleichen kénnte. Schmerz undTod sollen
um Gottes willen nichtin ihre bequemen Hausschuhe schliipfen, in
das schone Auto, die weiBeYacht, den geftillten Kihlschrank und
das fréhliche Gebell des Hundes, nichtin die vergniiglichen Rate-
spiele, bei denen die Namen klassischer Musikstiicke und ihrer



Interpreten geraten werden, nichtin die Schénheit der Landschaft
oder das gen:nl]tliche Frihstiick mitden Nachbarn.

Aus dem UbermaB an »kultivierten, edlen« Eigenschaften her-
aus leidet diese Familie an »Kultursklerose«, der chronischen
Krankheit unserer westlichen Zivilisation. Diese noch ganzjungen
Leute haben es geschafft, aus allem um sie herum —der Schonheit,
den Beziehungen, der Moral, der Natur —ein komfortables Heim zu
bauen. Sie versuchen, jede Sekunde ihres Erdenlebens in ihrer
privaten Nische einzufangen. Sie schlieBen das weiBe Gartentor
und dieschwarzen Fensterldden ihrerVillain der Erwartung, ihr
Erdenleben sorglos bis ans Ende zu verbringen, und imitieren die
Welt des Paradieses (sie haben jaeinVorbild-ihre biederen,
betagten NachbarninderVillanebenan, die am Schluss des Films
zuden nachsten Opfern der Engel werden). In der milden Sonne
blinzelnd, haben diese jungen Leute vergessen, dass die Sonne
einunheilbringender Feuerballist, der verlangt, dass man obsessiv
nach seinem Sinn wie nach dem Sinn der eigenen Existenz fragt.
Dasistnotwendig, damit man nicht das schlimmste Etikettaller
am Firmament existierenden Etiketten verdient, das Etikett des
nichtswirdigen Menschen.

DerWille des »absoluten Anderen« (in Gestaltder Engel) ver-
suchtdie Erinnerung an den Segen des Schreckens wiederherzus-
tellen, an dietherapeutische Kraft von Schmerz undTod, die
erniichternde Faktoren beim Blick auf das Reale sind. Auch soll
anden Kummer erinnert werden, an den Nutzen derTrdnen (eine
lange, zu lange Szene im Film), von dem Jesus sprach, und der
uns so sehrerschreckt, dass die Menschheit, wie Pascal gesagt
hat, unendliche Formen der Zerstreuung erfindet, nurum ihre
Verletzlichkeit undVerganglichkeit zu vergessen. Sie will sich in
ihrem kiinstlichen privaten Paradies verstecken, das nicht nur
nicht der menschlichen Natur entspricht (die nurin ihrer
Opferbereitschaft schon ist), sondern in dem auch von jedem
Baum das Grauen und die Ungeschiitztheit unseres wirklichen
Status' und der problematischen Gesamtsituation aufderWelt
herabhangen.

AuBerst zynisch begegnen die erzlirnten Engel der abso|yte,
Blindheit, mit der die Menschen firihre eigene Potenz geschlage,
sind =fiirden in und um sie herum gahnenden Abgrund, fiir die

Chance der Bewusstwerdung.

Allgemein und ebenfalls zynisch gesprochen, werden hiereine
Enthermetisierung und ein Reset der »fleiBigen« Cyborgs durch-
gefiihrt, dieim universalen Bestsellersoftwareprogramm aus un-
serer heimischen westlichen Produktion unter dem Namen
»Privat/Glick/Komfort« funktionieren. Das Programm selbst
existiert schon lange, aber es wird standig von einer Gruppe staat-
licher Programmierer auf den neuesten Stand gebracht, die
»Simply a man« heil3t.

Der Zustand der sorglosen Ermattung, in dem sich die junge Familie
befindet, kenntkein Gefiihl der Angst. DieAnkunftder Engel ver-
schafft dieser Familie zwar Leid, doch Angst hat sie nicht, denn
erstdie Angstware der Ausléser, sich ihres Seins bewusstzu |
werden. In unserem Alltag schiitzen Polizei, Rechtund St'aatd:e
Privatheit und das Bemiihen des Menschen um Aufnahme |r? dasl
warme souverdne Sein (den Engeln stellen sich hier Iedighch‘me
Junkies in denWeg, die im Film nureine symbolische Rolle spie-
len), denn Angstgefiihle sind beiihm grundsétzlich verkﬂmmert.
InderkomfortablenAbgeschirmtheitverliertdieAngshhre .
Funktion. Der Mensch weif3 nicht mehr, dass eben die Angstseine
weise Lehrmeisterin war, dass es die Angstund innere Unruhe wa-
ren, dieihn als besonderes existenzielles Phanomen ausgebildet
haben, und dass die Angst ihn nicht nur zum Sklaven machen,
sondern ihm auch zur Freiheit verhelfen kann —zur Freiheitvon sich
selbst, von der Begrenztheit, die menschliches Schicksal heilt,

Handelt es sich hier etwa gar um einen islamischen Spionagefilm?
Wirsehenerziirnteislamische Engel, die glauben, derWesten
habe seinen Gott unter weichen Kissen erstickt, um ihn daranzu
hindern, derVermehrung vonTrainingsgeréten imWege zu stehen.
Nachdem die Engel die Mutter ausgezogen haben, stellen sie




qarkastinch test dass an throm gepllogten Ko perkoin Gramm
Fottaol Sle vel aprechen thr, das Sk Ipteu dndoern und die Familio
ungeschoren zu lassen, wenn sle wenigstens ein Gebet nuf.-‘num.n
konnte. Das Skriptbleibt unverfindert, !

Aber neln, wirwollen den Palitikern, die slch geschwitzig
uber [slamischeThemen verbreiten, keinen Kaugummi in den
Mund stecken = Engel wollen stets, was nur Engel wollen: das
Optor der Privathelt,

Im Kino kenntman vieleTypen von »selbstborufenen Racheengeln,
dio Oplarbereitschaft mltluumtinnK{ilmlmilvulImmun,din den
Alltag, seineTriger (nalve unschuldige PArchen oder gewlelte
Votbraucher) und jade zur Routine gewordene Lebensweise
hassen,
Diekunstvollste und bezauberndste Spielart von allen auf der

Leinwand kimptenden Engeln war der b8se Schelm mit dem um-
malten rechten Auge, der uns, weill gekleidet, wie es sich fir einen
Engelgehort, mitgroBen, besorgtfragenden blauen Augen ansah.
Ersplelte den kleinen Engel, trank nur Mileh in der Milchbar, liebte
Boothoven statt Mozart, hasste die bequem etablierten Intellek-
tuellen und beschenkte sie mit Griiueltaten, Vor schwachenWasch-
lappen empland er Abscheu und prigelte sietot, Doch dieser
kleine Engel wurde gezihmt und dann verlacht (0 A Clockwork
Orange«), Es gab noch einen anderen =einen Gott im Rang eines
Obersten, der im Dschungel lebte. Er Ubte willkiirlich Gewalt aus
und befahlallen, den Lehrer, der denWeg zurWahrheit wies, im
Tod zu sehen, Doch seiner schweren Blrde miide, bat er selbst
umseine Entlassung aus dem Dienst ... er wurde liquidiert
(nApocalypse Now«). Dann gab es noch einen (aber nicht aus
einem Film, sondern real und berithmt nicht nur fiir seinen langen
Schnauzbart), den gréBten Bektimpfer jeglichen Komforts und
Konformismus'aller Art.Vom langen, intensiven, ausweglosen
Kampfverlor er denVerstand und wihnte sich viele Jahre in der
Rolledes Kénigs. Und noch einen gab es, wiederum aus einem
Film, der sich vom Kreuz wegstahl, zurtick in dieses verfluchte

nmaenschlicheWohlseing, Doch viele Jahre spiter wurde er beim
Verrat artappt, beschémt, auf den Fehler hingewiesen und zum
Kreuz zurlickgebracht, Nachdem er sich auf seine Mission beson-
nen hatte, fihrte er sie zu Ende und starb fir den Herrn (»Die
letzteVersuchung Christi«),

Engelzu sein und eine fur die Menschen nicht recht verstandli-
che Strafmission auszufuhren, istkein leichtes Los. Nach den
grausamen Strafaktionen licheln die Menschen niemals —im
Unterschied zum Helden aus Kafkas Erzithlung »in der Straf-

kolonie«, auf dessen Gesicht nach der Folter ein Ausdruck der
Vearklérung llegt,

Doch in unserem Film haben wir wirklich Gllick. Unsere Engel sind
echt, allméchtig, haben den letzten »nichtswiirdigen Menschen«
gleichglltig tiber Bord derYacht geworfen und résonieren vor dem
ewigen Himmel Gber den Kosmos und die Metaphysik. (Die Engel
haben der Familie schon zu Beginn des Films alle Eier weggenom-
men, um jedeWiedergeburt und jedesWeiterleben der Gattung
zuverhindern.) In der letzten Einstellung schlieBlich suchen die
Abgesandten des Himmels die ndchste Familie nnichtswirdiger
Menschen« heim. Diese »Neuen« sind schon betagte Leute, die
ganzinder Rolle von Marionetten aufgegangen und fast sicher
sind, dass sie es geschatft haben, ihrkleines Leben im milden
Sonnenlicht auf Erden zu durchleben. Doch sie werden bestraft,

wennauch nurim Film und wenn auch nur symbalisch (man sieht
es nicht),

DerWesten ist, was seine historische Mission betrifft, der Ort
(Topos) der offenenWunde - dieWunde ist seine Bestimmung.
Und wir sind Kinder dieserWunde. Wer dieses Los nicht mittragen
und dieWunde zunéhen will, ist gegen dieWege, die Gott anlegt.
Und die Engel im Film wollen diese Wege sauber halten. Vielleicht
hatte Mao recht, als er sagte: nJe schlechter, desto besserq, viel-

leichtkann man nur so die »Designgesellschaft«in eine lebendige
Gemeinschaftverwandeln,

AUs dam Russischen
von Annelore Nitschka
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